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СОЗДАДИМ ИЗОНАФ! 
В СЕКРЕТАРИАТ РАПХ, 
В РЕДАКЦИЮ ЖУРНАЛА „ЗА ПРОЛЕТАРСКОЕ ИСНУССТВО" 


Открытое письмо группы художников и искусствоведов 


Лихорадка вооружения в капиталистических странах ши- 
рится вопреки разоружительной болтовне на женевских конфе- 
ренциях. Несмотря на глубокий экономический кризис, несмотря 
на огромное сокращение производства в важнейших областях 
промышленности, только одна. область промышленности процве- 
тает сейчас в капиталистических странах — это область изготов- 
ления средств истребления. Несмотря на всю остроту капитали- 
стических разногласий, капиталистические воротилы разных 
стран и их социал-демократические прихвостни и белогвардейцы 
сходятся на одном — на ненависти к стране строящегося социа- 
лизма. Яростными врагами рабочего класса ведется неустанная 
подготовка к нападению на социалистическое отечество между- 
народного пролетариата. Огромные успехи социалистического 
строительства, предрешающие гибель капитализма, разжигают 
ненависть капиталистических стран. 

В этих условиях укрепление обороноспособности СССР — 
наша важнейшая задача. Огромная, мобилизующая, агитационная 
сила искусств должна быть использована для укрепления оборо- 
носпособности страны Советов в полной мере. 

Массовая картина, плакат, открытка, мобилизующие внима- 
ние на укрепление обороноспособности СССР, планы работы 
Изогиза ‚по этой линии, планы художественных объединений, 
разработка заданий должны быть взяты под контроль художе- 
ственной общественности. 

Участие пролетарских и революционно-попутнических ху- 
дожников в огромной работе по истории гражданской войны 
также требует мобилизации актива изофронта и всей художест- 
венной общественностью. 

Социалистический счет Осоавиахима изофронту, подготовка 
к выставке, посвященной 15-летию Красной армии, также приво- , 
дят нас к необходимости мобилизовать мнение художественной. 
общественности к вопросам укрепления обороны СССР, овладе-” 
ния. техникой, повышения уровня своей боевой подготовки, по- 
каза Красной армии и флота, их жизни, быта, учебы и участия 
в социалистическом строительстве средствами искусств. 

Все это приводит к необходимости создания на авы 
Изокафа по примеру Локафа в литературе. 

`° Пролетарский сектор должен стать инициатором и ведущим 
ядром в этой организации. РАПХ и Федерация советских худож 
ников. должны придать этому начинанию все то значение, кото- 
рого оно заслуживает. : 

Просим РАПХ созвать организационное собрание Изокафа. 
считая нас членами Изокафа. 


` 


ИСКУССТВО НА ОБОРОНУ СССР 


Силы мирового Октября растут. Близок по- 
следний час капиталистической собственности во 
всем мире. «Советский Союз все больше становится 
центром притяжения рабочих всех 
стран и угнетенных всего мира. 

Резолюция по докладам тт. Молотова и Куйбы- 
шева на ХУП партконференции — важнейший до- 
кумент строительства социализма и мировой рево- 
люции. Мы завершили в истекшем году построение 
фундамента социалистической экономики: 

«За истекший период наша тяжелая промы- 
шленность поставлена твердо на ноги, и тем самым 
создана собственная база для завершения реконст- 
рукции всего народного хозяйства, база социалисти- 
ческой крупной машинной индустрии». 

Значительно выросла легкая промышленность. 

«Советский Союз из страны мелкого и мель- 
чайшего земледелия превратился в страну самого 
крупного в мире земледелия на основе коллективи- 
зации, развертывания совхозов и широкого приме- 
нения машинной техники. Эта победа социализма, 
решающая самую важную и самую трудную задачу 
пролетарской революции, имеет всемирно-историче- 
ское значение». (Резолюция по докладам тт. Моло- 
това и Куйбышева). 

Задачей второй пятилетки является «оконча- 
тельная ликвидация капиталистических элементов и 
классов вообще, полное уничтожение причин, поро- 
ждающих классовое различие и эксплоатацию и пре- 
одоление пережитков капитализма в экономике и 
сознании людей, превращение всего трудящегося на- 
‘селения страны в сознательных и активных строи- 
‘телей бесклассового социалистического общества». 

В капиталистических странах в это время уг- 
лубляется жесточайший экономический кризис. Чу- 
довищно растет дефицит государственных бюджетов. 
'Целый ряд капиталистических стран подходит к го- 
‘сударственному банкротству. Крушение кредитно- 
финансовой надстройки в свою очередь’ обусловли- 
вает новое усиление. промышленного и аграрного 
кризиса. 

Мы видим «в странах капитала катастрофиче- 
ское падение производства, массовое свертывание 
и остановку фабрик и заводов, неслыханное разру- 
шение производительных сил». 

«В СССР — огромный и неуклонный рост про- 
изводства, все более развертывающееся строитель- 
ство фабрик, гигантских заводов, новых- шахт и 
электростанций, недосягаемый для капитализма 
темп роста производительных сил». 

На почве усугубляющегося экономического 
кризиса растут и обостряются противоречия в лаге- 
ре империалистов. Кризис обостряет отношения ме- 
жду отдельными империалистическими хищниками, 
между странами—кредиторами и данниками Версаль- 
ского мира и между странами— победителями в их 
борьбе за рынки, за сферы влияния. Кризис обо- 
стряет борьбу угнетаемых и порабощенных колоний 
против › империализма. Кризис _ революционирует 
рабочий класс всего мира в борьбе с капитализмом, 
© фашизмом и социал-фашизмом. Растут и закаля- 
ются в борьбе во всех странах ‘коммунистические 
партии. В Китае укрепляются и расширяются рай- 
оны советской власти. 

Нынешний этап развития кризиса является 
этапом обостренной борьбы буржуазии и пролета- 


риата за капиталистический или революционный вы- 
ход из кризиса: Коммунистические партии всего 
мира заостряют ‘свое внимание на борьбе против 
всего, что тормозит борьбу рабочего класса за ре- 
волюционный выход`из кризиса, борьбу со всем тем, 
что ослабляет инициативу рабочего класса, разору- 
жает пролетариат в его классовой борьбе. 

Беспощадная борьба против ` социал-демокра- 
тии становится важнейшей задачей мирового рабо- 
чего движения в борьбе за революционный ‚выход из 
кризиса. Ибо социал-демократия стала сейчас опо- 
рой капиталистического хозяйства, щитом, оружи- 
ем и агитпропом капитализма. Через социал-демо- 
кратию буржуазия применяет наиболее тонкие ме- 
тоды обмана рабочего класса. 

Деятельность социал-демократии направлена 
на отвлечение рабочих масс от революционной 
борьбы. Деятельность социал-фашизма—это‘ подго- 
товка новых войн и интервенции против СССР, 
в которых она видит выход из тупика капиталисти- 
ческого упадка. 

»® Так апостол мировой буржуазии Карл Каут- 
ский довольно Откровенно заявляет, что... «победа 
демократии (читай контрреволюции) в России не 
только откроет мировой промышленности россий- 
ский рынок, она будет в чрезвычайной степени спо- 
собствовать быстрому расширению этого рынка». 

..«Этим кладется начало процессу, который в 
конце концов может привести к преодолению ужа- 
сающего кризиса, тяготеющего над всеми современ- 
ными промышленными странами. К сожалению, этот 
рынок остается без всякого значения до тех пор, 
пока господствуют большевики». 

Эта проповедь интервенции против СССР— 
лучшая характеристика для социал-демократии. 

Внешняя политика Советского Союза—поли- 
тика мира. Самым изощренным специалистам по 
демагогии и фабрикации фальшивых документов 
становится все труднее и труднее доказывать об- 
ратное. 


Мы всецело поглощены социалистическим стро- 
ительством в своей стране. 

Но провокации, направленные к срыву мира, 
не прекращаются. 

«События на Дальнем Востоке требуют от нас 
серьезной бдительности и надлежащей готовности 
к неожиданностям со стороны воинственных загра- 
ничных буржуазных кругов» (т. Молотов). 

Белогвардейцы в Манчжурии и Париже м 
крыто намечают захватить у СССР Дальний Восто 


и создать при иностранной поддержке буферное г в 


сударство. 4 
Все это говорит о том, что мы только в том 


случае по-настоящему будем уверены в своей ‘безо- ^ 


пасности, если не дадим себя убаюкать никакими 
речами и резолюциями Женевской говорильни и бу- 
дем должным образом оценивать лицемерные заве- 
рения империалистов. | 

Мы должны на деле проявить не только про- 
летарский героизм в социалистическом строитель- 
стве, но и действительную бдительность и готовность 
к отпору против любых посягательств империали- 
стов. Политика мира, твердо и последовательно 
проводимая страной’ Советов, строящей социализм 
с большевистской четкостью, выражена в словах 
вождя партии—руководителя развернутого социа- 


й 


* левый 


листического наступления: «ни одной пяди. чужой 
земли мы не хотим, но и своей земли ни одного вер- 
шка не отдадим никому». (Сталин). Будем держать 
порох сухим. Укрепление обороноспособности стра- 
ны, укрепление боеспособности нашей Красной ар- 
мии и флота является важнейшей задачей, 

Каковы задачи искусства в укреплении оборо- 
носпособности СССР? 

Прежде всего, это, конечно, борьба за гене- 
ральную линию партии, за темпы выполнения ‘на- 
родно-хозяйственного плана в 1932 году, за пере- 
выполнение этого плана, за выполнение программы 
второй пятилетки. 

Ибо эти темпы диктуются всей международной 
обстановкой, историческим указанием т. Сталина—- 
«догнать и перегнать максимум в десять лет». 

Необходимо развернуть средствами изоискус- 
ства борьбу за мир против империалистических 
войн, против империалистического заговора, на- 
правленного в сторону СССР, за международную 
солидарность трудящихся. Нужно разоблачить в 
сильных бичующих образах предательскую роль со- 
циал-демократии, социал-фашизма, обманывающего, 
развращающего рабочие массы, подготовляющего 
под прикрытием словесного тумана и всяких «кон- 
ференций по разоружению» интервенцию против 
страны Советов. 

Укрепление обороны страны—это борьба 
средствами изоискусства за выполнение шести усло- 
вий т. Сталина как необходимое условие усиления 
темпов социалистического наступления пролета- 
риата. 

Это борьба на показ средствами изоискусства 
работ ударных бригад и их достижений, социалисти- 
` ческого соревнования, лучших ударников, людей 
большевистских темпов, лучших организаторов 
труда, хозяйственников, рационализаторов, изобре- 
тателей, их огромного опыта, побед. и достижений. 

Укрепление обороноспособности СССРэто 
разоблачение всех форм оппортунизма, преодоле- 
ние медлительности в темпах, косности, обломов- 
щЩины, 

Искусство должно уделить особое внимание 
Красной армии и Красному флоту. Картины, плака- 
ты, скульптура, графика. должны показать Красную 
армию, ее быт, учебу в их революционной и клас- 
совой сущности. Раскрыть в произведениях искус- 
ства, достойных армии международной революции, 
ее классовую, пролетарскую направленность, путь 
борьбы и побед на. фронтах гражданской войны, 
учебу и творчески-созидательную работу на фрон- 


тах социалистического наступления. Раскрыть в 
волнующих образах беззаветную преданность делу 
социализма бойцов Красной армии и готовность их 
к отпору против посягательств империалистов на 
социалистическое отечество. Такова задача изо- 
искусства, 

Крепко связана Красная армия. с трудящими- 
ся. Укрепление ‘обороны СССР, укрепление боевой 
мощи вооруженных сил Советского Союза—дело 
миллионов трудящихся, окружающих Красную ар- 
мию и флот вниманием и любовью. Красная армия— 
армия интернациональная, гордость международно- 
го’ пролетариата. Раскрыть это классовое единство 
армии и трудящихся, ее интернациональный харак- 
тер; найти выразительные формы его изображения— 
задача художника. 


Красная армия и Красный флот, рожденные в 
огне пролетарской революции, спаянные больше- 
вистским руководством, предъявляют к искусству 
социалистический счет. Близится пятнадцатая годов- 
щина того дня, когда под руководством В. И. Ле- 
нина начала организовываться Красная армия. Ко 
дню 15-летия Красной армии приурочена ответст- 
веннейшая для изофронта выставка. Славное боевое 
прошлое, учеба, совершенствование боевой подго- 
товки, политическое воспитание, овладение техни- 
кой, культурная работа, непосредственное участие 
в социалистической стройке, герои-ударники, бойцы- 
командиры‚,—таковы основные темы выставки «15 
лет Красной армии и флота». Годы борьбы Красной 
армии на фронтах гражданской войны отражены в 
изобразительном искусстве в большом количестве” 
произведений. Выставка, посвященная 10-летию 
Красной армии, дала немало полноценных больших 
полотен. Предстоящая выставка в значительной сво- 
ей части посвящается последнему 10-летию строи- 
гельства обороноспособности СССР. К выстав- 
ке вполне правильно предъявлены высокие полити- 
ческие и художественные требования. Социалисти- 
ческий счет Красной армии ‘и флота а быть 
оплачен изоискусством, 


Задача РАПХ—в первую очередь задача. всех 
художественных организаций обеспечить высокий 
идеологический и художественный уровень выстав- 
ки. Оборона СССР, Красная армия и флот должны 
занять в изоискусстве соответствующее по’ значи- 
мости место. Силы художников необходимо объеди- 
нить. На изофронте, по примеру литературы, долж- 
но быть организовано художественное ‘объединение 
Красной армии и флота—ИЗОКАФ. Задача РАПХ— 
немедленно приняться за это дело. 


Новые успехи социализма рабочий нласс обес- 
печит лишь в борьбе с остатками капитализма, 
давая беспощадный отпор сопротивлению гибну- 


щих напиталистических элементов, 


преодолевая 


буржуазные имелнобуржуазные предрассудни среди 
трудящихся и ведя настойчивую работу по социали- 
стичесному их перевоспитанию 
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В. Неменов 


О ПАМЯТНИКЕ 
ПОГИБШИМ 
БОЙЦАМ 


К выставке проектов 
в кооперативе „художник“ 


«Мы имели бесконечное коли- 
чество примеров и случаев, когда 
беспаргийные краеноармейцы, 
крестьяне и рабочие перед боем 
подходили к политруку и гово- 
рили: товарищ политрук, или то- 
варищ командир, отправляясь в 
бой, я буду честно защищать за- 
воевания !Октябрьской револю- 
ций, и если меня убьют, то я, 
не будучи партийцем, прошу ме- 
ня считать как партийца, уми- 
рающего за дело рабочего класса». 
(Бурные продолжительные апло- 
дисменты). (Блюхер. Речь на 
ХУГ съезде ВКП(б), 


В общем отставании искусства 
от успехов социалистического строи- 
тельства, скульптура занимает одно 
из «почетных» мест. К сожалению, кон- 
курс проектов памятника бойцам 
ОДВА, устроенный кооперативом 
«Художник» не свидетельствует о 
заметной перестройке скульпторов. 
Между тем идея памятника настолько 
многообразна и величественна, 
что мы вправе были ожидать от 
скульпторов, участвовавших в кон- 
курсе, сознания ответственно- 
сти задачи и большого, серьез- 
ного творческого труда. 

Нет надобности напоминать 
историю конфликта на КВ ж. д. 
Отметим некоторые основные момен- 
ты, которыми решительно пренебрег- 
ли скульпторы. 

В ответ на наглые действия 
Нанкинской клики трудящиеся СССР 
и всего мира ответили массовыми де- 
монстрациями, укреплением трудовой 
дисциплины, готовностью защищать 
границы СССР, 


«Шахтеры готовы», 

«По первому зову нашего. пра- 
вительства паровозники выступают». 
Такие телеграммы гневные, не- 
годукицие, полные боевой готовности 
ин трудящиеся со всех концов 


Но негодование трудящихся, их 
ненависть против китайских милита- 
ристов отнюдь не распространяется 
на национальное понятие «китаец». 

Гнев и боевая готовность тру- 
дящихся есть классовый гнев 
пролетариата против китайских ми- 
литаристов и международных 
империалистов. 
с шовинистическим угаром `политиче- 
ская сознательность красноармейца 
не имеет. Поэтому-то 

«через голову китайских за- 


хватчиков, через пограничные  кордо-- 


ны, через штыки наемных солдат мы 


посылаем горячий. братский привет о 


китайским рабочим, угнетенному кре- 
стьянству и зовем их к оружию, к 


восстанию против предателей китай». 


ской революции, за социальную рево- 
люцию в Китае»—так пишут рабочие 
завода Динамо, 

Следовательно, защита границ 
СССР это—не. «русские» против «ки- 
тайцев» (как проповедывал царизм в 
1914 г.—«Русские» против «немцев»), 
нет. А трудящиеся СССР вместе 
с пролетариатом и крестьянством Ки- 
тая’ против китайских милитари- 


Ничего общего › 


стов, помещиков, купцов. Следоваз 
тельно, классовое- братство 
пролетариата всех стран—на защи- 
ту СССР, против. мирового импе- 
рнализма и его китайских агентов. 

Исполком Коминтерна в своем 
обращении к трудящимся всего мира 
пишет::.. «Рабочие и работницы, тру- 
дящиеся массы Китая! К вам в пер- 
вую очередь обращается с горячим 
призывом Коммунистический Интер- 
национал. Пролетариат всего мира 
гордится мужеством и стойкостью 
шанхайских, уханских и манчжурских 
бойцов китайской революции. Рабо- 
чий класс всего мира помнит беспри- 
мерное мужество кантонских комму- 
наров, своим бесстрашным подвигом 
открывших новую страницу великой 
борьбы угнетенных народов. Рабочие 
и крестьяне Китая, на которых пада- 
ют новые и новые удары китайской 
контрреволюции, вновь поднимаются 
на борьбу...» 

Как отозвались на это обраще- 
ние, часть которого мы приводим, ра- 
бочие зарубежных стран и братские 
компартии? Прекрасно отвечает на 
это «<Роте Фане»: 

«Мировой 
живой 
СССР». 

А иностранные рабочие, работа- 
ющие у нассв СССР? 

Вот заявление работающих на 
«Электросиле» немцев, французов, 
латышей, бельгийцев, китайцев, эстон- 
цев, турок, болгар, поляков и др. 

«Мы все встанем на зов налие- 
го рабоче-крестьянского правитель- 
ства. Просим организовать’“ полевой 
вооруженный отряд из’ ‘иностранных 
рабочих». 

Такие же заявления и от китай- 
ских рабочих получались командиром 
ОДВА тов. Блюхером в огромном 
количестве. 


пролетариат 
стеной окружит 


«Китайские рабочие пойдут 
драться за Советский Союз, за Ле- 
нина против ‘генералов, своих 


смертных врагов», (Ван Ижан-сюй, 
Чжан Ван-чжин) и т. д. 

А пленные китайские солдаты? 
Большинство’ их’ Них ‘нанялись в 
армию, спасаясь ‘от’ голодной смерти. 
В плену онизочень быстро из слепого 
орудия китайской военщины станови- 
лись  сознательными .пролетариями 
Пленный солдат Ян Ли-сьен заявил: 

«Я не хочу больше воевать с 
такими же рабочими, как ия. Не. хочу 
больше служить хозяевам моей стра- 
ны, Я думаю, надо написать письмо 
солдатам и все рассказать им». И та- 
кое письмо было написано. И не одно, 
много писем. Собираясь группами, 
взволнованные — китайцы-трудящиеся, 
обманом натравленные против СССР, 
раскрывали единственную правду — 
классовую правду интернационально- 
го единства пролетариата. Вот отрыв- 
ки одного ‘из таких писем: 

«В плену мы узнали, что не так 


давно появились люди, которые заби- 


рают у богатых то, что им не при- 
надлежит. Забирают землю у помещи- 
ков, у джентри, и отдают ее крестья- 
нам.., * 

‚У этих смелых людей есть одна 
общая’ фамилия—коммунисты... Рус- 
‘ские большевики, приятели китайских 
коммунистов. потому, что они думают 
как братья, одинаково... Мы не про- 
тив русских рабочих, не против них, 
а вместе с ними». 

Вспомните о своих мучениях, о 
том, что «ваш. рис. жрут . богатеи», 


«Возьмите ` ножи, возьмите 


винтовки и пики и повер- 
ните их против этих богате- 
еви своих начальников», ь 
«Не деритесь против Советской 
страны! Е 
Переходите к красным солда- 
там, протягивайте им руку, а не штык, 
и вы будете приняты как друзья», 
Теперь нам остается остано- 
виться еще на одном моменте; как же 
сами красноармейцы ОКДВА относи- 
лись к китайцам? 
Тов. Блюхер на 16 съезде пар- 
тии так характеризует это: «Я не могу * 
даже найти слов для выражения той 
огромной политической сознательно- 
сти, прекрасного поведения на терри- 
тории Китая, отличного отношения к 
китайским рабочим и китайским тру- 
дящимся, которое проявила наша ра- 
боче-крестьянская Красная армия, 
этим самым показывая свою интерна- 
циональную революционную приро- 
ду», р - 
А вот отрывок из беседы кра- 
сноармейца-дальневосточника с рабо- 
чей делегацией. На вопрос, как дерут- 


ся войска противника, красноармеец 
отвечает: 

«По разному, Белые{) как ди- 
кие кабаны, а китаец при первом 


удобном случае руки о подымает, на 
мозоли показывает и кричит; «Моя 
всегда работай». Ну мы, конечно, та- 
ких не трогаем, в плен забираем»... 
еще один штрих, характер- 
ный для пролетарской ` Крас- 
ной армии: когда приехала в 
ОДВА делегация от китайских 
рабочих, работающих на Сталинград- 
ском заводе в СССР, то красноармей-. 
цы Особой спрашивали их: «Не оби-. 
жают ли вас русские рабо- 
чие?». Этот вопрос—прекрасный об- 
разчик высокой классовой сознатель- 
ности нашей армии. И китайские ра-. 
бочие Джалайнорских копей прекрас- 
но поняли классовую › сущность 
ОДВА. При вступлении в город частей 
Красной армии поднесли ей красное 
знамя от китайского пролетариата, 

Необходимо твердо усвоить, 
что характер этих стычек ничего об- 
щего с империалистическими войнами 
царской России не имеет. й 

Приведенные здесь факты пол- 
ностью вскрывают классовую 
сущность, конфликта на К В ж. д. 

Казалось бы, все это совершен- 
но бесспорные истины. И, однако, 
пришлось их повторять, брать ‘из дей- 
ствительности, в их непосредственной 
конкретности, чтобы доказать еще 
одну простую истину: выражение 
идеи погибших героев 
ОДВА в образах. скульпту- 
ры невозможно старыми ме- 
тодами обычных юбилейно- 
кладбищенских памятников. 

Не скорбная слащавость задум- 
чивых погребальных статуй здесь ну- 
жна. Здесь нужен памятник, зовущий 
к борьбе и победе, но не ко всякой 
анархической борьбе, а к борьбе 
пролетариата (и русского и китайско- 
го) против империализма в Китае, за 
защиту социалистического строитель» 
ства в СССР, за пролетарскую рево- 
люцию в Китае. 

. Памятник этот должен дать об- 
разы, достойно выражающие вели» 
чие идеи, за которую погибли бойцы 


- СН 


1) В бою красноармейцы видали, что 
по ним стреляли и ‘белюгвардейцы; на Чи». 
Фтейшем русском языке раздавалась коман+ 
да «по красным огонь», были случаи, когда 
белогвардейекие офицеры выскакивали : 
окопов ит. д. 


кз 


Проект 


ОДВА. (история поставила: перед. ху- 
дожниками задачу трудную и почет- 
ную). 

Памятник этот. должен 
идеологически, средствами 
искусства продолжать то 
дело, за которое ‘погибли с 
честью бойцы Особой 
дальневосточной армии в 
Даурии: 


Праент Шадра 


К сожалению; ни один из’ пред- 
ставленных. проектов не решает зада 
чи. Вот. перед нами скульптурная 
группа И. Д. Шадра. Если об от- 
дельных художниках можно гово: 
рить, что они не поняли’ идеи памят- 
ника, то о Шадре надо сказать резче: 
скульптура Шадра извращает 
эту идею. Скульитура Шадра протас- 
кивает самый подлинный велико- 
державный шовинизм с «по- 
хлопыванием по плечу». 

У ног «благородно»-надменного 
красноармейца лежит китаец — жал- 
кое существо, потерявшее человече- 
ский облик (вернее, не имевшее еще 
такового). Существо это, конечно, не 
способно ни к каким самостоятель- 
ным сознательным поступкам. Оно ле- 
жит на спине, чуть приподнявшись и 
выражение. лица изображает  беспо- 
мощность и жалкий лепет униженных 
просьб. ‹ Совсем не то выражено фи- 
гурой и лицом красноармейца: «ге- 
рой-спаситель», всячески афишируя 


свой героизм театральной фальшивой. 


позой, свысока и не глядя по- 
дает руку повергнутому китайцу. Ру- 
ка протянута не просто, по-товарище- 
ски, нет, она вывернута вместе с пле- 
чом вперед эффектным жестом, та- 
ким же бутафорским, каки поворот 
«аристократической» головы и рисов- 
ка сдвинутых бровей героя. Самолю- 


вую страницу Великой борьбы. угие: 
тенных народов», чтобы понять всю 
бессмыслицу идейного, а отсюда и 
композиционного решения ‘памятника 
И. Д. Шадром. Где же здесь клас- 
совое общее у китайского’ трудя- 
щегося и красноармейна? 

Ведь это должно быть ‘основ. 
ным в разкрытии идеи в образах. 
Этого нет. Вместо этого: есть великох 
душное похлопывание по плечу * со- 
всем в духе христианского ми- 
досердия*).. Такой памятник убеж» 
дает. китайский пролетариат, что. бес- 
полезно самим вести революционную 
борьбу, нужно ждать пока придет ‘ма 
помощь СССР. Памятник этот маски- 
рует великодержавный шовинизм 
фальшивой романтикой позерства. 
Памятник, конечно, чужд мировоззре- 
нию пролетариата. 


Проект Андреева 


Глобус, опоясанный внизу рель- 
ефом и увенчанный сверху статуей с 
флагом. По сторонам фигуры‘ воору- 
женных. красноармейца, матроса и ра- 
бочего, Основной массив памятника—- 
комбинация геометрических форм-- 
шара и ряда параллелепинедов. ’(Об- 
щие пропорции памятника напомина- 
ют церковь с куполом). . Абстрактные 
геометрические формы скульптор 
«оживляет» рельефом и отдельными 
фигурами. 

Прежде всего возникает закон- 
ний вопрос:—почему это памятник 
бойцам ОКДВА? Может быть это. па- 
мятник революции 1905 г.? Или Ок- 
тябрю 1917 г.? И на каждый из этих 
вопросов приходится дать ответ: да, 
может быть... 

Здесь коснемся творческого. ме- 
тодаа. Для Андреева исхол- 
ным пунктом его работы 
вовсе не являлась героиче- 


бование героя своим благородством ская действительность 
еще более подчеркивает полное уни- борьбы, идею которой дол- 
жение китайца. жен выразить памятник, 


Памятник  извращает именно 
главное, то, что китайский солдат- 
трудящийся, обманутый милитариста- 
ми, способен стряхнуть с себя лжи- 
вый патриотизм и под руководством 
Коминтерна и китайской компартии по- 
вернет свое оружие против’ своей бур- 
жуазии. : ‚ . 

Достаточно вспомнить, глядя на 
китайца, обращение Исполкома Ко- 
минтерна: «Пролетариат всего’ мира 
гордится ‘мужеством и стойкостью... 
борцов китайской революции... своим 
беестрашным подвигом открывших но- 


| 


Поэтому скульптор идет от 
абстракции. Абстрактный набор 
геометрических форм, абстрактные 
фигуры, окружающие памятник,—все 
это' вместо глубокого, тщательного 


1) Пожалуй, японский империализм, 
хозяйничающий сейчас в Манчжурии, не 
откажется от такого памятиика в слегка 
корректированном ‘виде—вместо “краеноар- 
мейца ‘поставить «благородного» японца, 
«спасающего» «некультурный» Китай (выра- 
жение лица спасителя можно в этом ©слу- 
чае вполне сохранить), даже поза и взгляд 
в сторону, не допускающий конкуренции 
других «сгасителей» (Америку) вполне при- 
годитая. 


Проект Н. Крандиевская р Проект. 


М. Манизер 
ф-т м оон иекияа ВЕЕР ООС ЗЕРЕН УТЕРИ НЕВЕ : к. ь 


а 


М. Листопад Проект 


НР 


А. Матвеев Проект 


Е. Алексеев 


Проект 


изучения 


материала, творческого 
обобщения. 


Скульптор дает 


‚ общее в полном отрыве отл 


особенного ‘и отдельного, 
Поэтому и получается абстрактная 
победа «вообще»—типичная для мел- 
кобуржуазной «революционости», ко- 
торая не может обойтись без трафз- 
ретных земных шаров (глобусов) и 
развевающихся флагов. 


Парадность всего памятника, 
его абстрактность и бессодержа- 
тельность очевидны. Разве мож- 
но, пренебрегая всей многообразной 
действительностью, быть при этом 
глубоким художником? Конечно, нел! 
Поэтому у Андреева идея памятника 
облечена не в образы, а в тощие вы- 
мученные символы, поэтому весь па- 
мятник пассивен, фигуры людей по- 
зируют со «смело развевающимся 
флагом». (Это особенно полно выра- 
жено в фигуре, венчающей купол). 


Памятник, предложенный Андре- 
евым не может ‘ни в коей мере счи- 
таться удачным. Схематизм, тощие 
обобщения формальной логики, пас- 
сивность, пустые абстракции — вместо 
идейного содержательного революци- 
онного искусства: пролетариата, 


Проект Манизера 


Этот проект представляет со- 
бой вполне законченную эк- 
лектику. Недоумение зрителя вы- 
зывает уже кирпичная призма, сре- 
занный угол которой затейливо укра- 
шен несколькими цилиндриками. Не- 
доуменье переходит в крайнее любо- 
пытство при знакомстве с желез- 
ной фермой. ‘на которую нанизана 
призма; Любопытство переходит в 
законное негодование пошлым 
искажением. героизма. борь- 
бы и строительства. 


Манизер предусмотрительно ле- 
пит на призму серп и молот, а ферму 
увешивает пояснительными лозунга- 
ми. Эти’ приспособления, сделанные со 
смелостью привычного халтурщика, 
должны нас убедить, что перед нами... 
произведение пролетарского искус- 
ства! Также возмутительна и группа 
с каменным (!) знаменем, в которое 
Манизер воткнул железный стержень 


фермы (боишься думать; уж нет ли 
здесь аллегории второго флага?). 

В «работе» Манизера есть. свое- 
образная положительная‘ сторона: он 
доводит ‘до абсурда то, что у других 
скульпторов . имеется в меньшей сте- 
нени. Это эмблемы, о симво- 
лы, применяемые вместо ху- 
дожественных образов. 


В самом деле: если над призмой 
тиснуть серп и молот да еще ‘приба- 
вить сюда кусок железной фермы с 
лозунгами-—чем неё социалистическая 
стройка? Один красноармеец с фла- 
гом вниз—готово: скорбь ‘о погиб- 
итих. Три человека с флагом вверх. и 
среди них‘ китаец — это победа про- 
летариата да еще интернациональная 
солидарность. Склеить ‘эти  сомни: 
тельные «образы» можно двумя-тре- 
мя геометрическими призмами ° да 
ступеньками. Это и делает наш край: 
не нетребовательный к себе’ автор. 
При ‘самой мягкой оценке иначе как 
возмутительной бесстыдной _халту- 
рой проект Манизера назвать нель-. 
зя. Это подлинная контра- 
банда пошлости. 


Проект Алексеева 

Аэроплан и красноармеец на 
вершине высокой треугольной пла- 
стины. Плиты с именами погибших 
по сторонам. В начале, характеризуя 
ОДВА, мы указывали, что решение 
этого памятника должно быть прин- 
ципиально иным, чем обычные 
юбилейные и иные памятники цариз- 
ма. К сожалению; памятник, предло- 
женный Алексеевым, принципи- 
ально отакой же, какие ставил ца- 
ризм «отечественным героям», поги- 
бавшим за... «веру, царя и отечествох. 
Такой же каменный массив с, одино- 
кой фигурой наверху, такие же ка: 


менные плиты с именами погибших... 
Такое 


же юбилейно -цер- 
ковное истолкование’ идей 
памятника погибших геро- 


ев ОДВА. В этом скульйтор яв. 
ляется продолжателем ‘ традиций 
прежних монархических памятников. 
Это реставраторство проявляется ‘и 
в рельефах. Китайский  милитаризм 
и международный империализм. изо- 
бражены в виде.. дракона! Эмбле- 


матика подменяет здесь 
классовое существо нан- 
кинской клики и мирового 
империализма. И здесь исполь- 
зуется уже заплесневелый трафарет 
из выработанных империалиетами ки- 
тайских «драконов», турецких «полу- 
месяцев», британских «львов» и Т. д. 
ит. п, 

Глупо и наивно думать, что эти- 
ми же самыми приемами... можно вы- 
разить идею пролетарской силы и ге- 
роизма. Поэтому в проекте и получи- 


лось, что‘ ‹пролетарские» Георгии 
Победоносцы разят дракона, а со- 
ответствующие Ильи Муромцы за- 


‚ думчиво наблюдают эту сцену справа 
и слева-на бронзовых плитах. Па- 
мятник предложенный Алек- 


сеевым, -классово вражде- 
бен пролетарской идеоло- 
гии. Он извращает колоссальное 


значение ОДВА и ее погибших теро- 
ев. 


Проэкты Листопада 
и Нрандиевской 


Проекты эти при своей принци- 
пиальной общности ‘непонимания идеи 
памятника ‘имеют ‘некоторые разли- 
чия.. в эмблемах. Так у Листопада ко- 
лонна вырастает из пятиконечной 
звезды; как свеча из подевечника, 
зато у Крандиевской есть серп и 
молот, которые находятся в руках 
у -китайца и рабочего. Листопад уви- 
вает колонну и земной шар лен: 
тами, зато Крандиевская, не желая 
уступать земного шара, 
его светящимся изнутри. 

Листопад шар поднимает на са- 
мый верх и ставит двух рабочих ох- 
ранять . его. 

Крандиевская ставит на верху од-. 
ного красноармейца, но зато шар 
опускает вниз, и красноармеец не- 
брежно на него облокачивается. 

В обоих. памятниках опять тра- 
фаретные эмблемы, опять вечные ат- 
рибуты могил и буржуазной славы, 
решительное пренебрежение идейной 
значимостью, абстрактные, ничего не 
выражающие 
результате дешевый штамп, который 
„НИ в чем не убеждает, штамп, кото- 
рый так же, как и памятник Андреева, 
одинаково применим или. вернее, 
одинаково неприменим и к 1905 г., и к 
1917 г., ик ОДВА. Проект Крандиев- 
ской все же несколько удачнее, чем 
просит Листопад. 


Проект Матвеева 


Художник попытался отойти от 
трафаретных решений и эмблем. Это. 
его выгодно выделяет из ряда других, 
скульпторов. Однако идея памят-’ 
ника. очень неглубоко по- 
нята скульптором. Памятник 
откровенно. пренебрегает  действи- 
тельностью . борьбы ОДВА:; так же, 
как и Андреев, Матвеев идет 
от абстракции. Композиция оп- 
ределяется формализмом: стремление 
разместить в пространстве несколько 
изолированных друг от друга объе- 
мов становится самодовлеющей зада- 
чей. Отдельные постаменты у каждой 
фигуры, подчеркивая эту изолирован- 
ность, лишают. памятник композици- 
онного единства, превращая его в 
своеобразный частокол. Взятый «для 
большей грандиозности» на прокат у 
египетского, искусства обелиск так же 


делает 


колонны-подставки. В. 


бессодержателен, как и большая фи- 
гура рабочего в позе Аполлона Те- 
нейского. Памятник не выражает в 
образах идею погибших бойцов 
ОДВА, а поверхностно, формалисти- 
чески, обходит эту идею. 

Сделаем некоторые выводы. 
Прежде всего бросается в глаза, что 
глубокого изучения материала, нопы- 
ток диалектически понять  действи- 
тельность борьбы ОДВА: не было 
ни у слного скульптора. 

Ведь художник, выражающий 
идею в образной форме, не может до- 


вольствоваться Только назва- 
нием этой идеи, полученном 
В задании. Художни должен 
изучать действительность методом 


материалистической диалектики, ху- 
дожник должен образы, выражаю- 
щие идею произведения, черпать в 
движении самой материальной дей- 
ствительности—в классовой практике. 

Если этого нет, то откуда 
же возьмет он полные художествен- 
ные образы? И вот здесь, к сожале- 
нию, «на помощь» привлекаются- сим- 
волы.и эмблемы, подменяющие обра- 


`” зы. Они подменяют собой и содержа- 


ние и форму искусства *). 

На конкурсе памятников ОДВА 
глобус (земной шар), серп и: молот и 
развевающийся' флаг: встречаются по- 
чти во’ всех ‘проектах в разных ком- 
бинациях. 

В литературе 
могут ‘удовлетворять - стихи, 
сывается, 4то 

«мы обнажили меч кровавый», 
который «В дыму сверкая, врагов ра- 
зит». Также не ‚трогают нас стихи, 
где «гудит набата красный звон», хо- 
тя, по искреннему замыслу автора, от 
этого набатного зова и мятежных 
раскатов «мир угнетенья, мир поокля- 
тый до основания потрясен». Изобра- 
жают пролетариат в ВИДЕ железного 
Мессии, который 


нас, конечно, не 
где опи- 


«Пламень струит очистительный 
Знак его—алый. символ борьбы 


Угнетенный. маяк спасительный. 


С ним победим мы. иго. судьбы 
Рай завоюем пленительный». 


Коненно: нелепо возражать, ес- 
ли серп и молот, красный флаг и т. д. 
входят органически в произведение 
искусства. являясь его неотъемлемой 
частью. Тогда смысловое › содержание 


этих эмблем в полной мере подтвер- 


ждено образами искусства. Однако, 
когда халтура (Манизер)? или обст- 
рактные шары и колонны (Андреев, 
Листопад, Крандиевская) украшаются 
эмблемами вместо образов, то 
получается бюрократическая 
отписка ‘от темы вместо ис- 
кусства. . 

В таких ‘случаях эмблема не 
только не подтверждается образами, 
но, наоборот, она сама должна нас 
убедить, что перед нами пролетарское 
искусство, хотя-бы вместо ибкусства 
была эклектика, а часто даже прямое 


искажение идеи. Во всех этих 
случаях эмблема прикры- 
‚ вает изъяны искусства 


смысловой ассоциацией. Так, 
например, если два человека держат 
серп и молот, то эмблема нас обязы- 


1) Такое же явление наблюдается и 
на выставке конкурса проектов Дворца 6©0- 
ветов, что справедливо было отмечено в 
«Правде». 

1) Маниаер, напримет. 
имбет права’ тренать ‹оветский 5-34 
крывая им пошлую халтуру. " 


просто не 
пря- 


вает предполагать, что это—рабочий 
и крестьянин, хотя, может быть, их 
действие, фальшивая поза, лживый 
пафос, мимика, жесты и т. д. ничего 
общего не имеют с рабочим и кре- 
СТЬЯНИНОМ. 

Так шинель и буденовка в 
скульптуре Шадра маскируют образ, 
выражающий враждебную нам идею 
великодержавного шовинизма. В по- 
добных случаях эмблема 
играет роль маски, прикры- 
вающей контрабанду клас- 
сововраждебной идеологии. 

В [Х сборнике одно из ленин- 
ских определений идеи таково: «Идея 
есть познание и стремление (хотение 
человека)...» она возникает и завер- 
шается в практике. Познание и 
стремление каждого отдельного чело- 
века есть классовая идеология, обу- 
словленная классовой практикой. 

Однако «стремление, хотениех 
идеологов-капиталистов противоречит 
законам развития природы и обще- 
ства, поэтому художники этого класса, 
будучи партийными, должны: 1) лгать, 
2) маскировать свою партийность, что- 
бы маскировать этим и свою ложь. 

Совсем иное имеем мы у худож- 
ников пролетариата. Ленинский прин- 
цип партийности философии должен 
быть руководящим в работе проле- 
тарских художников. «Стремление, хо- 


‚тение» пролетариата совпадает 6 


законами развития действительности. 
Партийность пролетариата — это зна- 
чит революционное познание действи- 
тельности, общества для изменения 
согласно ‘ее законам. Ленин писал: «ма- 
териализм включает в себя партий- 
ность. Материалист вскрывает классо- 
вые противоречия и тем самым опре- 
деляет свою точку зрения». Поэтому 
практические материалисты, т. е. ком- 
мунисты, открыто проводят прин: 
цип партийности искусства. 

Что же в проектах ОДВА мы 
имели? Было ли у скульпторов позна- 
ние классовой борьбы и вскрытие 
классовых противоречий? Нет. Памят- 


ники заставляют думать, что худож- 
ники не сделали практику 
ОДВА отправным пунктом 


своей работы. Наше строитель- 
ство и ОДВА дают такой материал 
художникам, что если бы в их искус- 
стве была. пролетарская партийность. 
то не могло бы получиться таких 
скучных штампованных трафаретов. 

Есть, правда, люди с тенденци- 
ей подняться якобы «выше» партий в 
искусстве, философии ит. д. 

Но Ленин дал прекрасное опре- 
деление таким людям: 

..«беспартийные люди в Фило- 
софии такие же безнадежные тупицы, 
как и в политике»... (т. Х, 222). 

Надо сказать, что в рассмотрен 
ных проектах попытки отделаться от 
сложной темы героев ОДВА абстракт- 
ными глобусами, колоннами и эмбле- 
мами и есть такое типично- 
беспартийное обывательское искус- 
ство. 

Понять наше 
борьбу и, в частности, . интернацио- 
нальное  пролетарское содержание 
ОДВА совершенно невозможно без. 
глубокого усвоения ‘марксизма-лени- 
низма. Понять сущность каждого от- 
дельного факта, поступка, мысли 
можно, лишь изучая работы Маркса— 
Энгельса—Ленина— Сталина. 

Поэтому изучение действитель- 
ности надо понимать не эмпирически, 
а неразрывно с марксистско-ленин- 
ским воспитанием. 


строительство, 


| 


На нитайсной стороне 


Михайлов, 


Н 


ПОДГОТОВКА 
ЮБИЛЕЙНОЙ 


выставни 
„15 лет РННА“ 


В феврале месяце 1933 года в 
Москве будет открыта большая вы- 
ставка, посвященная 15-летию суще- 
ствования рабоче-крестьянской Крас- 
ной армии и флота. 

История гражданской войны, 
интернациональное значение Красной 
армии в годы гражданской войны и 
в годы. строительства социализма, по- 
литико-культурный и технический рост 
РККА — таковы те основные установ- 
ки, которые намечены художественно- 
политической комиссией и выставоч- 
ным комитетом для выставки. Боль- 


шая задача показа в художественных . 


произведениях 15 лет жизни и быта 
Красной армии во всем многообразии 
поставили перед художниками, прини- 
мающими участие в выставке, вопрос 
о необходимости пополнения знаний 
по целому ряду моментов. 

Художественная комиссия орга- 
низовала для художников и скульпто- 
ров семинар, на котором в течение 2-х 
месяцев прорабатываются темы, повы- 
шающие знания и политические уста- 
иовки художников. В семинаре прини- 
мают участие руководящие работники 
РККА тт. Тухачевский, Гамарник, Ро- 
дионов и др. В основу работ семинара 
включены вопросы механизации и мо- 
торизации РККА, технического пере- 
вооружения, подготовки командиров 
через ВУЗы, управление и огневая 
подготовка. Проводятся также уста- 
новочные беседы по вопросам полити- 
ческих задач РККА и о бойце Красной 
армии — строителе социализма. 

Художники и скульпторы при- 
креплены к центральным. управлениям 
и к отдельным частям РККА для дея- 
тельной проработки всех вопросов, 
связанных с производственно-творче- 
ской деятельностью над художествен- 
ными произведениями. 


„Проводится организованный ос- 
мотр отдельных частей. В Федерации 
объединений советских художников 
для художников. — участников вы- 
ставки—будут поставлены доклады т. 
` Рейзина «О ремаркизме» и 1. Амагло- 
бели «Оборонная тематика на худо- 
жественном фронте», 


К участию в выставке привлече- 
ны все формы пространственных ис- 
кусств: монументальная и станковая 
живопись, скульптура, полиграфия, 
архитектура, декоративное оформле- 


ние, текстиль, керамика — все виды 


вплоть до малых форм, до. диаграмм 
и картограмм. 

Разработан и утвержден тематн- 
ческий план выставки. Целый ряд ху- 
дожников, в частности товарищи, по- 
бывавшие летом 1931 года в команди- 
ровках в частях РККА, уже присту- 
пили к практической работе над эски- 


-зами и над картинами для выставки. 


Тематический план выставки ох- 
ватывает Много отделов и подъотде- 
лов, в которых будут показаны и. ор- 
ганизационное состояние Красной ар- 
мии, и коммунистическая прослойка 
(55% всего состава РККА), и техниче- 
ские усовершенствования в. РККА, и 
роль командира запаса, и героя-бойца—- 
ударника в конкретных портретах—и 
проч. 

Выставка «15 ЛЕТ РККА» пока- 
жет Кравную армию и ее роль как 
крупнейшего фактора во всей жизни 
СССР. 

К участию в выставке привлече- 
ны РАЦПХ, АХР и др. художественные 
организации, входящие в Федерацию 
объединений советских художников. 


В художественно-политический 
комитет выставки входят представите- 
ли Наркомвоенмора, Реввоенсовета, 
Наркомпроса, ВЦСПС, общественных 
и художественных организаций. Воз- 
главляет художественно-политический 
комитет наркомвоенмор т. Вороши- 
лов. Его заместителями являются 
тт. Летуновский и Мутных. 

Финансово-техническая работа 
по организации выставки возложена 
комитетом на «ВСЕКОХУДОЖНИК». 


ВЫСТАВНА 
ОСОАВИАХИМА 


До настоящего времени Осоавиа- 
хим не имеет никакого отражения в 
искусстве, ‘если не считать нескольких 
случайных произведений, промельк- 
нувших на выставках. 

В связи с наступающим 15-лет- 
ним юбилеем Красной армии по ини- 
циативе Центрального совета Осоавиа- 
хима и Центрального бюро художе- 
ственных выставок и оформлений 
РАПХ и АХР организуется большая 
выставка, которая явится одним из ос- 
новных отделов грандиозной выстав- 
ки 415 лет Красной армии», где Осоа- 
виахим будет впервые и полно отоб- 


ражен в художественных  произве- 
дениях. : 
По договору, заключенному 


осенью 1931 г. Осоавиахимом с Цен- 
тральным бюро художественных вы- 
ставок при участии членов РАПХ, АХР 
и других художников, входящих в со- 
став ФОСХ, должно быть выполнено 
50 станковых картин, 10 скульптур, 
100 листов графики, 5 плакатов, 5 ма- 
кетов художественного оформления 


М. Бри-Бейн Ударники Осоавиахима 


ты 


О. Пермякова 
Кавалерийская школа 
Осоавиахима в Киргизии 


ЗЕЕЕЗИОЕТИЕИТЕИЧЕТАМИНЕЕЕЗКАР ЕТС ИИА НИТ ЕНБДИЕСЕЕ 
лагерей и учебных пунктов Осоавиа: 
хима, 5 рисунков для текстиля и 5 ке- 
рамических художественных изделий. 

Основной лозунг выставки—во- 
оружение ‘пролетариата на защиту за* 
воеваний Октября. 

В задачу художников входит 
` показ Осоавиахима, который является 
не только военной организацией, но 
прежде всего общественной, основан- 


ной на добровольных началах; пока- 


зать его роль в перевоспитании масс и 
создании военно-учебных фезервов 
для Красной армии и, наконец, показ 
непосредственного участия Осоавиахи- 
ма в деле коллективизации и строи- 
тельства социализма, его ударников и 
бригады. Одной из основных ‘задач 
художников является показ в своих 
работах сочетания военного значения 
Осоавиахима с его общественной дея- 
тельностью. : ы 
Работы для этой выставки дол- 
жны быть выполнены в два срока: 
первая часть будет закончена к 10У 
1932 г., вторая к 15-летнему юбилею 
РККА. Не исключена возможность то- 
го, что законченные к апрелю рабо- 
ты до их показа на юбилейной вы- 


7 


ставке будут использованы Осоавиа- 
/химом в виде самостоятельной выстав- 
ки-передвижки,. 

Состоялся общественный про- 
смотр эскизов первой части заказа в 
присутствии ‘представителей Осоавиа- 
хима тт. Колесникова, Дашкевича и 
Гайдукова, представителей. РАПХ, 
ФОСХ, АХРи Центр. бюро. На про- 
смотре были представлены работы чле- 
нов РАПХ: Магидсон, Скаля, Тавасие- 


ва, Шукина, Тараканова, Царькова, 
Коробова. АХР: Пермяковой, Ник..- 
нова, Родовой, Зефирова, Бабичева, 


Адливанкина, Кибардина и друг. 


Художники Магидсон и Щукин 
дали проекты оформлений ‘планерной 
школы и типового уголка Осоавиахима. 
В проект оформления планерной шко- 
лы вложено * стремление — показать 
все элементы, характеризующие пла- 
нервную школу. Материалы — дерево 
и легкий металл. По второму проекту 
дается схема общей организации воен- 
ной. комргаты. Проекты художников 
комиссие? приняты. Дан ряд указаний, 
которые должны быть’ учтены при 
дальнейш й проработке. 

Альбом рисунков «Военно-учеб- 
ный пункт Осоавиахима» представил 
худ. Тараканов. Рисунки сделаны по 
материалам, собранным в Дзержин- 
ском военном пункте. Наряду с неко- 
торыми недостатками отмечалась све- 
жесть и правильный метод работы ху- 
дожника, 

Эскиз Царькова — «Снайперы у 
Осоавиахима» -— первая !работа, вы- 
полненная художником по заказу. 
Вещь чрезвычайно схематична и не 
нарисована. Художнику предложено 
показать более живых людей, 


Эскиз скульптуры «Комсомолка- 
осоавиахимовка» Тавасиева, по мне- 
нию жюри, должен быть коренным об- 
разом переработан. „Нужно дать тип 
активной боевой комсомолки в воен- 
ной учебе. Рекомендована меньшая 
схематичность в трактовке темы. 
Отмечено, что представленный эскиз 


\ 


\нандый 


удайни 


А. Кокорекин 


сделан грамотно и хоропю скомпано- 
ван. : 


`По’ поводу’ эскиза художницы 
Бри-Бэйн «Герои-ударники Осоавиахи- 
ма» (групповой портрет) выражено 
пожелание дать больше бодрости в 
лицах рабочих и внести некоторые 
поправки в части маски противогаза 
и фигуры инструктора. г 

Не принят эскиз Никонова 
«Наш ответ ‘интервентам». Автору 
предложено разрешить ‘его как круп- 
ную политическую вещь, но на кон- 
кретном образе. Вещь неубедительна и 
разрешена плакатно. 

В эскизе П. Скаля «Парад Осояа- 
виахима», по мнению некоторых това- 
рищей, нет массового ‘характера. Схз- 
матичность построения части ее про- 
изводит впечатление плаката. Эскиз 
принят, и художнику предложено пе- 
реработать его’ в ‘большое полотно, 
показав майский парад. 

`Пермяковой ‘представлены две 
работы «Занятия отряда Осоавиахима 
в киргизском колхозе» и «Кавалерий- 
ская школа Осоавиахимав Киргизии». 
Работы‘ выполнены художницей по 
материалам; привезенным ‘из Кирги- 
зии. «Занятия отряда Осоавиахима В 
киргизском колхозе» приобретена как 
вполне законченнная вещь, второй эс- 
киз художнице предложено. перерабо- 
тать в части рисунка и проконсульти- 
ровать его со’ специалистами: 

На просмотре ‘участвовали 25 
авторов, и большая часть эскизов при- 
нята. В тематике первой части выстав- 
ки нашли также отражение и военно- 
морская учеба Осоавиахима, граждан- 
ская авиация нашей страны, Осоавиа- 
хим на боевой учебе, летная школа, 
юные моделисты и др. 

Выставка Осоавиахима будет 
иметь свое место в юбилейной вы- 
ставке «15 лет Красной армии». Бюро 
выставок РАПХ и АХР по-деловому 
подошло к разрешению вопроса о 
приеме работ. Работу с художниками 
надо продолжать и впредь. 


Плакат А. Мизин 


лы. 


ПЛАНКАТ 
НА СТРАЖЕ 
СССР 


Агитационная роль плаката‘ ис- 
ключительна. Плакат — сильнейшее 
орудие мобилизации внимания масс. 
Плакат смотрят все, даже те, кто не 
читает книг и газет. Он несет’ партий- 
ные лозунги, боевые приказы во все 
уголки Союза советских. республик: 

Такое же большое агитадион- 
ное значение имеет и массовая карти- 
на, которую можно ‘увидеть и в избе- 
читальне, и в клубе, и в квартире ра- 
бочего й колхозвика. ы 

Всякий вид оружия, которым 
пролетариат ‘борется против угрозы 
новой интервенции и ‘за укрепление 
обороноспособноети СССР, заслужи: 
вает исключительного внимания. Пла- 
кат и массовая картина являются та- 
ким оружием. 

В деле укрепления обороны 
страны плакат и массовая картина 
должны быть использованы с0 всей 
полнотой и серьезностью, На сектор 
плаката и массовой картины ложится 
большая ответственность за это дело. 


Пересмотрим под этим углом 
некоторые образцы военно-плакатной 
продукции Изогиза, .’Как ставятся и 
разрешаются в плакате и массовой 
картине задачи укрепления обороны 
СССР? 

Уже беглый просмотр говорит 
о большой неполноте, случайности в 
постановке вопросов укрепления обо- 
роноспособности нашей страны в пла- 
кате и массовой картине. Бросается 
в глаза отсутствие надлежащей пла- 
новости, неглубокий, поверхностный 
подход к этому делу. 


: Массовой картины по вопросам 
обороны, ‘картины, освещающей быт 


ВЕЗСБАЕГЫСЗЕЕЩЬНОШЕСВИ ЛЕО ЕЛЕ НЕОН ВАРЕЗ МЕРЕ ЛЕО ЗЕЕ ЗЕЕ ИИИЕЕТЕ СУСАНИН ОБЕРОН ПЕИЖАИНОВЕЕЯ 


М. Бри-Бейн 


- : 


и учебу Красной армии, в ‘сущности 
нет. {а 

Ибо такие случайные массовые 
картины, как «Подвиг Котовского» 
худ. Ефанова, «Стихийная  демобили- 
зация» худ. Савицкого и’ «Красноар- 
мейцы в деревне» худ. Филипповича 
в счет почти не могут итти. 

Отметим только, что’ картина 
худ. Ефанова` не имеет. пояснительной 
надписи, и неискушенный зритель 
просто недоумевает, почему одни лю- 
ди в офицерских погонах напали на 
других таких же в погонах людей. В 
чем заключается подвиг т. Котовско- 
го — для рядового зрителя непонят- 
но. Это уничтожает” агитационную 
ценность картины. 

На картине худ. Филипповича 
(какой она вышла нз печати) так сма- 
зан и искажен типаж, что ее нельзя 
считать полезной ‘картиной. Иное де 
ло, по чьей вине это произошло:. по 


Плакат 


вине художника или по вине работни- 
ков полиграфии. Наверное, и то и- 
другое. * 

Почти нет картин, пропаганди- 
рующих рабэту Осоавиахима, стрелко- 
вое дело. Нет: картин, показывающих 
жизнь, быт и учебу Красной. армии, 
картин, освещающих поистине огром- 
ную Культурно-просветительную ра- 
боту в Красной армий. Нет. массовых 
картин, знакомящих с новыми дости- 
жениями техники, с новым строем в 
армии, задачами противовоздушной 
обороны, не уделено внимания пропа- 
ганде массового вознизированного 
спорта. 

По линии военного плаката сде- 
лано гораздо больше. Но и здесь мы 
не видим нужной плановости, цельно- 
сти в работе, глубокой продуманно- 
сти заданий и инициативы. 

Нет плакатов’ мобилизующих 
внимание отпускников-красноармейцев, 


`‘исключительно 


командиров на `пополнение воен» 
ных знаний, рекомендующих лучшие. 
из новых книг по важнейшим. вопро-. 
сам обороны СССР и военного дела. 
А такие плакаты очень нужны. Нет 
плакатов, агитирующих за Осоавиахим. 
с развернутым показом форм’и мето- 
дов работы Осоавиахимовской ячейки 
Нет плакатов, совмещающих агитацию 
за меткую стрельбу с серьезным пока- 
зом того, как стать метким стрелком, 
Не использован в плакате, агитирую- 
щем за стрелковое дело, показ луч- 
ших стрелков из рабочих, колхозни- 
ков комсомольцев. 


Непродуманность, случайность 
стью в’подходе художников к задз- 
ниям (поверхностноствю, обусловлен. 
ниям (поверхносностью, обусловлен- 
ной ‘слабостью знакомства“их с зада- 
чами обороны страны) приводят к то- 
му, что плакаты дают очень голо и 
обще лозунги обороны СССР, не кон- 
кретизируя их, не давая практических 
указаний ‘и углубленного развертыва- 
ния темы, 


Нередко к этому еще нужно до- 
бавить небрежное халтурное выполне- 
ние работы. 


‚В результате всей этой объеди- 
ненной непродуманности, поверхност- 
ности и достаточной небрежности мы 
имеем такие плакаты, как, например, 
плакат худ. Саркисяна «Трудящийся, 
будь готов к противовоздушной обо- 
роне». Этот плакат ничему не учит. 
Кроме того, он выполнен художником 
плохо, халтурно ив 
цветовом смысле и по рисунку. Если 
две фигуры, данные крупным планом, 
сделаны ‘уже кое-как, то остальные 
«действующие лица» плаката выглядят 
совсем как дегенераты и пугала, 


Немногим лучше плакаты Мизи- 
на «Красноармейцы, овладевайте тех- 
никой». Красноармейцы, овладеваю- 
щие техникой, сделаны все на одно 
лицо. Классовой характеристики нети 
следа; Их позы‘вялы. Это не бравые 
передовые красноармейцы, а какие-то 
схемы. На вопрос, обращенный к 10 
различным лицам, что рассматривают 
эти красноармейцы; никто не смог: от 
ветить. Следовательно, объект, на ко- 
тором демонстрируется овладение тех- 
никой, по крайней мере нехарактерен 
По цвету плакат сер, вял. 

В плакате «Комсомол крепи обо- 
рону СССР» того же худ. Мизина_ 
моряк, летчик и красная’ санитарка 
также на одно лицо. Попытка пока- 
зать конкретные ‘формы комсомоль- 
ской военной учебы художником раз- 
решена неудачно. Эта часть плаката 
воспринимается ‘в качестве необяза- 
тельного навязанного редакцией до- 
полнения и ничего не прибавляет к 
разрешению - темы плаката. ’Мелкие 


Саркисян 


БУДЬ ГОТОВ 
|АДЕОЗИНОВОЗАЯНИ 


ОБОРОНЕ 


Плакат 


Донской, Эльский и Денисов 


Плакат, 


фигурки комсомольской шеренги сде- 
ланы так небрежно и, «вообще», что 
трудно отличить девушку от парня. 

Плакат худ. Какорекина «Каж- 
дый осоавиахимовец-—ударник...» сред- 
ний по качеству плакат. Основная идея 
выражена в нем броско и понятно. 
Плакат уверенно и хорошо решен’ в 
цвете. Он запонимается. Неплохо ‘да- 
ны стреляющие работница и рабочий. 
Но ‘на другом рабочем, держащем 
пневматический молоток, и на рабочем 
в низу плаката сказываются с самой 
отрицательной стороны формалистиче- 
ские симпатии художника. Простому 
зрителю кажется, что у рабочего вни- 
зу плаката с нижней части лица снята 
кожа. 


ПОД ЗНАМЕНЕМ 


Плакат «Комсомолец, на само- 
лет» сделан под буржуазный реклам- 
ный плакат. Тип комсомольца искажен. 
Положительная сторона плаката — 
конкретные указания, куда обращать- 
ся для поступления в школу ВВС. 

Значительно лучше других пла- 
катов плакат Бри-Бейн «Каждая ком- 
сомолка должна овладеть боевой тех- 
никой». Плакат неплох по общему за- 
мыслу, хорошо построен, четок. Выра- 
зительны лица комсомолок, стреляю- 
щих из пулеметов. Но в шеренге ком- 
сомольцев внизу плаката художник не 
сумел уйти от обезлички; 

Совсем хорош плакат той же 
художницы «Работница + колхозница, 
будь ударницей обороны». Плакат 


очень четко в цельном образе выра- 
жает нужную идею. За трактором, у 
станка, с винтовкой в руках работница 
и колхозница должны быть ударница- 
ми обороны СССР. Общая компози- 
ционная увязка очень удачна и хоро- 
шо выражает замысел автора. Очень“ 
ценно, что художник сумел дать до-. 
статочно. характерный образ работни* 
цы. 

Общий же вывод такой: поста- 
новление ЦК о картино-плакатной 
продукции по отношению к военному 
плакату и к массовой картине выпол-: 
нено в самой недостаточной степени, 

Нужно мобилизовать обществен- 
ное мнение вокруг этого участка ра- 
боты изофронта, 
‹ 


. > 


ХУИ. ПАРТКОНФЕРЕНЦИИ 


ВСЕ СИЛЫ ХУДОЖНИКОВ 
НА ВЫПОЛНЕНИЕ РЕШЕНИЯ ЦК ВКП (6) 
о ПЛАКАТНО-КАРТИННОЙ АГИТАЦИИ! 


Б. Никифоров` 


МАССОВАЯ 
ХУДОЖЕСТВЕННАЯ 
ПРОДУКЦИЯ 
ИЗОГИЗА 
ПО ВОПРОСАМ 
НАЦИОНАЛЬНОГО 
СТРОИТЕЛЬСТВА 


Одной из важнейших задач ‘мас- 


совой художественной продукции яв-- 


ляется показ социалистического стро- 
ительства в национальных феспубли- 
ках. : 

Буржуазия, утверждая необхо- 
димость подчинения одной нации 
другой, имела своих идеологов, каТо- 
рые создали теорию неизменности ра- 
совых и национальных особенностей 
различных народов. 'Идеологи бур- 
жуазии, конечно, отрицали ‘основное 
положение, что вопрос национальной 
культуры есть в то же время оды 
классовой культуры. 


Советскому художнику должно 
быть чуждо пассивно-натуралистиче- 
ское ‘отношение к этнографическим 
особенностям национального быта. 

Задачи пролетарского искусст- 
ва—активно участвовать в борьбе за 
развитие социалистической ‘националь- 
ной культуры, в борьбе за ликвидацию 
культурного и экономического нера- 
венства, создавшегося в результате 
великодержавного, тнета царской , Рос- 
сии. к 
Художник. должен уметь видеть. то 
существенное в производстве, в быту, 
в психике пролетариата и крестьян- 
ства нацреспублик, что ведет к спло- 


чению наций в борьбе за социализм. . 


Тов. Сталин в своем выступлении в 
Коммунистическом университете тру- 
дящихся. Востока как на одну из. ос- 
новных задач национальной политики 
указал на необходимость создания 
промышленных очагов в окраинных 
национальных ‚республиках  Советско- 
го Союза, как базы . для сплочения 
крестьянства вокруг рабочего класса, 
Откликнулась ли продукция Изогиза 
на это указание? : 

На тему о индустриализации: на: 
циональных республик издано нес- 
колько массовых картин и открыток. 
Качество их далеко неудовлетвори- 
тельно. Укажем, напр., на массовые 
картины и ‘открытки, репродуцирован- 
ные с картин. и этюдов худ. Яковлева, 
изображающие индустриальное стро- 
ительство Баку. Перед. художником 
стояла задача показать социалистичес- 
‚ кое строительство ‘Баку, заводы. ко- 
торого являются большевистской кре- 
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постью в борьбе за социалистическую 
национальную “культуру ° Азербайд- 
жана. По картинам нетрудно’ опреде- 
лить, что изображение нефтяных вы- 
шек и заводекого пейзажа ‘явилось 
лишь предлогом для разрешения. фор- 
малистических красочных и компози- 
ционных сочетаний. В картине «Нефть» 
есть динамика движения, но эта дина- 
мика решена как формальная задача 
композиционной спирали’ нефтяного 


‚фонтана и железнодорожных‘ путей. 


^ Изданные Изогизом. картины 
Яковлева ‘`(открытки: «Завод Крекинг 
в Баку», «Вышка Биби Эйбат») лише- 
ны внутреннего действия и не харак- 
теризуют конкретных условий строи- 


тельства. Эта неудача органически свя. 


зана с формалистическими тенденция- . 
ми в творческом методе художника. 
В ином плане написана картина 


худ. Чашникова «ЗАГЭС». Художник 
показывает монументально-статиче- 
ские формы архитектуры  «ЗАГЭС», 
особенно подчеркивая стрельчатые ар- 
ки плотины и др. формы национали-. 
стической архитектуры. ; 

Увлекаясь местной _ экзотикой, 


художник смазывает социалистическое. 
содержание сюжета, подменяя изо- 
бражение героического труда идил- 
лической картинкой ‚работы двух че- 
ловеческих фигурок, занимающихся 
посадкой садика при. электростанции. 

На тему реконструкции. сельско-- 
го хозяйства национальных республик 
Изогизом выпущено несколько массо- 
вых картин, Колхозник в националь- 
ных республиках является централь- 
ной фигурой сельского хозяйства, в 
колхозах и совхозах внедряются но- 
вые социалистические формы труда-= 
соцсоревнование, ударничество.. ` 

‚ Художественная продукция_Изо- 
гиза отстает от актуальных задач но- 
литики партии в национальных райо- 


нах. Есть картины, изображающие 
колхозы, но, однако, нет. произведе- 
ний, ‘посвященных, ударничеству в 


колхозе, не показана ‚борьба с урав- 
ниловкой, не ‘ноказано . соцсоревнова- 
ние и др. 

Художник Модоров изображает 
праздник коллективизации в Азербай- 
джане. Колонна. крестьян вступает в 
район. нефтяных разработок. с лозун- 
гами и знаменами. Однако художник 
не показывает достаточно ясно смыч- 
ки крестьян ‹с рабочими. „На картине 
нет встречающих колонну рабочих; 
Картина перегружена _натуралистиче- 


скими и этнографическими подробно: 
стями. На первом плане торговец ка’ 
кими-то «этнографическими» изделия- 
ми. 

Перегруженность натуралистически- 
ми ^ подробностями ослабляет  чет- 
зость правильно задуманных юбразов 
в лубке с картины худ. Рукобратской, 
изображающей комсомольца, аритиру- 
ющего за колхоз в Бурятии: 

Характерна как отрицательная от- 
крытка П. Кузнецова-—ю«Крымская та- 
бачница», Тяжелый труд женщины- 
националки изображен без каких- 
либо следов новой организации труда. 
Открытка эстетизирует этнографиче: 
ский типаж, формалистические уста- 
новки художника подчеркивают на- 
циональную экзотику ‘сюжета и в ко: 
нечном счете искажают действитель- 
НОСТЬ. 

с Очень мало’ изданий, посвящен- 
ных укреплению нацнонально-совет- 
ской государственности, близкой и по- 
нятной трудящимся массам. У Изоги- 
за на эту тему имеются два полити- 
чески правильно задуманных плаката, 
предназначенных для северных народ- 
ностей СССР—плакат худ. Хорошев- 
ского «Выбирай в совет трудящихся, 
не пускай шамана и кулака» и худ. 
Михайлова «За прудящуюся женщину 
в совет», Все же предыдущие выпу- 
ски массовых картин им открыток на 
эту тему по преимуществу чациона- 
листичны. Примерами являются мас- 
`совые картины худ. Андерсана.и Кото- 
ва «Празднование Октября в Самар- 
канде» и открытка, Рождественского 
на ту же тему. Художники ‘уделяют 
внимание внешним этнографическим 
особенностям, ‚социалистического‘ же 
содержания изображаемого кобытия 
художники‘ не раскрывают. 


В лубке ‘Андерсона изображен 


красный обоз в Самарканде, причем 
композиция построена так, что вер- 
бяюды занимают основнбе место в 


картине и кажутся главными персона: 
жами. изображаемого события. Не по- 
казана масса, участвующая в праздне- 
стве; узбеки на переднем плане даны 
пассивными зрителями, безучастно на- 
блюдающими за происходящим. Ху: 
дожник чрезмерно увлекается «восточ. 
ной» пестротой красок и экзотикой об- 
становки. Последнее особенно отно- 
сится к худ. Рождественскому и Кото- 
ву, которые по-импрессионистически, 
со случайной точки зрения, показывая 
площадь Регистан во время демонст- 
рации, главным звеном композиции 
делают ‘порталы мечетей (раз, Самар- 
канд, так уже без мечети обойтись 
невозможно!) и дают толну настолько 
схематично, что если бы не обилие 
красных флагов над толпой, то нельзя 
было бы понять-—©обрались ли узбеки 
праздновать Октябрьскую революцию 
или молиться. . , 
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Казанцев 


Рикша 


Более многочисленна продукция 
Изогиза в области ликвидации негра- 
мотности, антирелигиозной пропагач- 
ды, пионерского и комсомольского 
движения в напреспубликах. 

Как одну из наиболее удачных 
массовых картин о борьбе за грамот- 
ность, отметим работу худ. Филиппо- 
зича «На учебу». Художник в движе- 
нии двух узбекских мальчиков-пионе- 
ров правильно передает организован- 
ное и упорное стремление пионеров- 
националов к знанию. Хорошо выра- 
жен национальный типаж, этнографи- 
ческие характеристики. не мешают 
идейной насыщенности образа. Про- 
стая и лаконическая организация кра- 
сок и композиций картины свидетель- 
ствуют об удачном разрешении задач, 
стоящих перед художником в связи с 
требованиями полиграфии, 

Гораздо более пассивно и слабее 
выполнена открытка худ. Чуйкова 
«Киргизскиё школьники». Фигуры 
мальчиков даны статично позирующи: 
ми перед зрителем. Шаблонно ' пози- 
рует около красного знамени «Даге- 
станский пионер» в картине худ. Хри- 
стенко. ь 

На тему ликбеза и культпросвет- 
работы - среди взрослого‘ накеления 


нацреспублики имеется ряд массовых 
‘картин и плакатов. Ж ним относятся 


картины Христенко «Агитпункт в ау- 
ле», Рукобратской «Красная юрта в Бу- 
рятии», Андронова «Уголок матери и 
ребенка в Узбекистане». 

Пассивный натурализм и погоня 


‚за этнографической экзотикой, отсут- 


ствие конкретных знаний бытовой: об- 
становки и халтурное ‘неумение пра` 
вильно передать национальный ти- 
паж--и эдесь являются основными не. 


достатками. Художники недостаточно 
подчеркивают, что путь к знанию для 
рабочих и крестьян национальных об- 
ластей лежит через классовую борь- 
бу с пережитками старого быта, свя- 
занного с остатками феодального ук- 
лада. ы 
В картине худ. Андронова узбечки в 
«уголке матери и ребенка» безучастны 
Пояснительная надпись о том, что уго- 
лок матери и ребенка «не только.мес- 
то, где заботятся о здоровьи ребен- 
ка—этот уголок помогает ей освобо- 
диться от многих предрассудков ста- 
рого быта и стать сознательной уча- 
стницей строительства новой жизни»-- 
никак не подтверждается изображе- 
нием. Типы ‘узбечек даны неверно, это 
скорее русские «тетушки», чем узбеч- 
ки. 
Интереснее задумана картина 
«Агитпункт в ауле»’ худ. Христенко. 
На картине муж насильно удерживает 
женщину, тянущуюся за газетой. Жен- 
щине, не порвавшей окончательно’ пут 
старого быта, противопоставляется пе- 
редовая активистка’ агитпункта, Недо- 
статком картины является ее нарочи: 
тая эскизная ^ импрессионистическая 
манера письма ‘художника, оставляю. 
щая четкую определенность и дей; 
ственноств) образов. | 
Необходимо отметить прием -ме- 
ханического - «приспособления» Изо- 
гизом одного и того же плаката для 
распространения в различных ‘нацио- 
нальных республиках СССР. Так, на- 
пример, плакат худ. Ранкова и Родо- 
вой, агитирующий за ликбез и коллек- 
тивные формы — механизированного 
труда в сельском’ хозяйстве и про- 
мышленности, одновременно ‘издается 
для Узбекистана, Казакстана, Таджи- 


кистана‹ ‘и ‘Туркменистана, причем 
«приспособление» плаката для различ- 
ных республик ограничивается только 
переводом лозунга на соответствую- 
щий язык. 

Отсутствие ‘четкой образной 
конкретизации лозунга является 0с- 
новным недостатком” национального 
плаката Изогиза. Правильно пытаясь 
противопоставить старый быт новому, 
художники не понимают классовой 
сущности борьбы старого с новым. Ху- 
дожник свою задачу. в большинстве 
случаев  решаег поверхностно, огра- 
чичиваясь выделением а цвете старо- 
го более мрачным фоном. Изобразить 
муллу на черном. фоне-еще не зна- 
чит показать его враждебность коциа- 
листическому строительству. Такой 
прием сопоставления имеем мы в упо- 
мянутом плакате Ранкова и Родовой и 
антирелигиозном плакате Изогиза (ху- 
дожник ‘не указан) с надписью «Иша- 
нам, муллам, баям-—пособникам- жапя- 
талистов—никогда не удастся вернуть 
старое. Отбресь религию, смело, впе- 
ред». На плакате под этот. призыв 
крестьянин шагает ив черного фона в 
красный, однако в ‘алакате вет кон: 
кретных указаний на то, как в борьбе 
совершается этот. шаг вперед, 


^ Ярким примером неумения дать 
образную `конкретизацию лозунга яв- 
ляется’ плакат Изогиза 1930 года 
«За советскую больницу в Узбекиста- 
нех (художник ‘не указан). В центре 
плаката изображена фигура’ русского 
врача, электрическим фонариком ос- 
вещающего длинную’ очередь боль- 
ных, пришедших к лечащему их иша- 
ну. Свободною рукой врач указывает 
на больницу, около которой никого не 
видно, Около врача—труппа узбеков, 
Из плаката создается впечатление, 
что врач не лечит пришедших к нему 
больных, а указывает, как лечит их 
мулла и посылает больных в мечеть 
(больница на заднем плане изображе- 
на в виде мечети). 
Чрезвычайно абстрактной `ха- 
рактеристикой образов отличается 
плакат «За советскую школу». На пла- 
кате крупным планом изображена фи- 
гура пионера; разрывающего вефевки, 
‘которыми ‘мулла привязал верующих к 
минарету. Плакат символичен, Пионер 
охож на сказочного героя. 


Более ‘удачен по показу новых 
форм труда плакат худ. Самойловских 
“За колхозные обученные кадры», Од: 
нако плакат чрезмерно схоластичен и 
перегружен" статическими фигурами, 
че участвующими в изображаемом 
дейетвии. 


Политически вреден. национали 
стической идеологией  осоавиахимов- 
ский плакат Изогиза, изданный/ на 
армянском языке (художник ‘не ука- 
зан). В’ погоне ‘за националистической 
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экзотикой художник создает не пла- 
кат, а скорее иллюстрацию к Лер- 
монтову, изображая персонажи в виде 
армянских князей. 


На актуальную тему. раскрепо* 
щения женщины — снятие  паранд- 
жи- издана открытка с картины худ. 
Аракельяна «Долой чадру». Однако 
сцена манифестации ‘за ‘раскрепоще- 
ние женщины изображена: без харак- 
теристики классовых противоречий 
совершающегося события. 


В показе национальных типов 
в серии открыток Изогиза преоблада- 
ет великодержавная  «снисходитель- 
нюсть» к отсталым сторонам нацио- 
нального быта и эстетизация бытовых 
пережитков феодального уклада. Да- 
ются абстрактные типы «националов 
вообще», установленные буржуазными 
художниками. 


Примерами являются: «Украин- 
ка» Григорьева и «Марийка» Радимо- 
ва. У последней, очевидно, в качест. 
ве неотъемлемой части «национально- 
го» костюма висит на груди крест. 

Пропагандой — националистичес- 
кой романтики’ характеризуется ог> 
крытка Кашиной «Чайхана», в кото- 
рой любование этнографической эк- 
зотикой сочетается ‘с формалистиче- 
ской творческой установкой художни- 
ЦЫ. 

Изогизом выпущен ряд плака+ 
тов и массовых картин, посвященных 
Китаю. Картина худ. Чиркова «Китай: 
цы», изданная в 1930 г., является при- 
мердм того, как не надо работать ху: 
дожнику. ‘Вместо показа классовой 
борьбы в Китае, картина ‘подробно 


М. Филиппович 
На учебу 


` 


повествует о том, как китайцы едят 
палочками рис. 

Тематически более правильно 
задумана ‹ картина ‘худ; . Казанцева 


«Рикша». В ‘ней противопоставлен отъ- 
евшийся  феодал, везущий его рикша 
и голодная . китаянка, наблюдающая 
эту сцену.’ Однако творческая уста- 
новка художника  формалистична. В 
погоне за композиционной ' манерно- 
стью художник стирает остроту клас? 
совых характеристик и образов. 
Картина худ. Максимова «На со- 
ветской стороне» правильно характе- 
ризует внимательное. отношение, крас- 
ноармейцев ОДВА к пленным китай- 
ским солдатам. Но и здесь натура- 
лизм и чрезмерное увлечение второ: 
степенными деталями  притупляют ` 
агитационную значимость картины, 
Кроме того, революционной 
борьбе в Китае посвящены плакаты 
худ. Янга, Невежина и Немова, Гер. 
шаника и Дейнека. Все эти плакаты 
заслуживают положительной оценки. 
Наиболее удачным по четкости и по: 


литической ,заостренности . является 
плакат худ. Дейнека. 
Изогиз, выполняя - постановле- 


ние ЦК ВКП(б) о картино-плакатной 
продукции, должен внимательней от: 
носиться к вопросам пропаганды со: 
циалистического строительства в На 
республиках. ; 
Болыпе политической грамотно» 
сти, конкретных знаний условий клас- 
совой борьбы в национальных райо- 
нах и умения’ понять их с точки зрё 
ния общих задач пролетарской рево- 
люЮЦИи--вот что мы должны требовать. 
от Изогиза и от художников. ' 
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` 


ХРОНИКА. 


по художественным 
организация м 
(в РАПХ) 


В РАПХ. организована . искусст- 
воведческая секция. Иредседателем 
секции выделен член секретариата 
РАПХ т. Енчелик. Искусствоведческая 
секция разрабатывает план ‘работ на 


первое полугодие 1932 г. Основными: 


разделами плана, которые ‹огласовы- 
ваются с институтом. ЛИЯ Комакаде- 
мии и ГАИСом, являются вопросы, на- 
всего Хх; 


иболее волнующие художе- 
ственную общественность: выставка 
РАПХ, скульптура, музейное  строи- 


тельство, детская книга, платформы ху- 
дожественных организаций, производ- 
ственная деятельность Изогиза и ху- 
дожников. В основу плана ‘положено 
письмо т. Сталина в редакцию журна- 
ла «Пролетарская революция». Исходя 
из указаний т. Сталина и из постанов- 
ления ЦК ВКП(б) о картино-плакат-. 
ной продукции,  искусствоведческая 
секция, поручила своим членам проана- 
лизировать художественную  продук- 
цию по истории партии и подверг- 
нуть. также детальному анализу кар: 
тино-плакатную продукцию Изогиза. 
Кроме этих основных установок, в 
плане работ искусствоведческой сек. 
ции имеются указания о практичес- 
кой работе по конкретной критике, 


’ Секретариат РАПХ” утвердил 


план работ сектора самодеятельного 


искусства на 1932 год. Сектору пред: 
ложено принять самое’ активное учас- 
тие’в работе по ‘истории фабрик и ва- 
водов. Для большего 'вовлеченияв ра- 
боту сектора рабочих-художников `сек- 
тор организует, кроме уже‘ работаю. 
щего Центрального рабочего ‘изоуни- 
верситета, ряд творческих ‚, вечеров, 
посвященных отдельным `‘рабочим- и 
дожникам и кружкам. 

В. течение января—марта меся- 
цев сектор разберет на’ вечерах `твор- 
ческие ‘установки’и художественную 
продукцию тт. Точилкина, ° Завад- 
ского,. Борзятова, Футерфаса-и др. 


= 


РАПХ наметила провести в фев» 
рале и марте месяце встречи пролетар- 
ских писателей и’ пролетарских ху- 
дожников для обмена опытом о пере- 
стройке работы. _ | 

Агитмассовый сектор РАПХ пос. 
ле. встречи членов РАПП и РАПХ ор: 
ганизует совместное собрание, РАЙХ 
и РАПФ для широкого _ обсуждения 
декларации. пролетарских фотографов: 


м 


На крупных предприятиях Мо- 
сквы РАПХ организует ряд комилекс- 
ных. вечеров. пролетарского искусства 


5 одновременным. показом на этих ве 


черах работ членов” РАПХ. Вов: 
зации вечеров примут участие ассоци- 


`ации музыкантов, фотографов и писа- 
телей: 


аоанремиваисьнию › 


Секретариат РАНХ` признал сла- 
бой. работу полиграфической секции. 
Обращено внимание . полиграфической 
секции на реализацию мартовского по- 
становления ЦК. ВКП(б) о картино- 
плакатной. продукции:. Вместе с этим 
секретариат предложил секции в. даль- 
нейшей. работе ‘уделить ‘большее вни- 
мание вопросам оформления. всей пе: 
чатной продукции и оформлению. про- 
дукции малых ‘форм. 

Полиграфическая” секция разбилась 
на полиграфистов, книжников и кари- 
катуристов. к 


„ Юекретариат РАПХ на послед- 
нем ‘заседании: “1-го ‘января 1932’ г: 
принял в члены РАПХ тт. Нисского, 
Янель, . Вебеловского, Яковлева, Н. Изу- 
кина, Яблокова, Камского, Мали- 
шева, Максимович, Л. Алиева, Верба, 
Г. Хитрова, А. Максимова, С. Андре- 
ева, И. Сыбоева,. Уткина; М. `Писа- 
ревского, Серафимовича, А, И... Лео 
нова; А. Рубанова, И. Пауло-Илеш-Куп- 
ко; КочерьяниГоворкова, Замошки: 
на, Копцова, Меликидзе; Орловско*. 
го, Гомберг, Дорохова, Рогову, Шепс, 
Астахова, В. Кузнецова, Н. Черемных, 
Куприянова, Крылова и Н: Соколова 
(Кукрыниксы), Краюхина, 

До участия на выставке РАПХ 
секретариат воздержался от приема 
товарищей Белобородова, Толкач, Ха. 
занова. Тов. Шнейдера Н. С. секрета- 
риат постановил принять при условии 
признания ряда ошибок. 


Комиссия исполнения РАПХ, 
проверив выполнение постановлений 
секретариата и оперативного бюро, 
отметила, что ряд постановлений не 
выполняется. Члену комиссии т. Крав- 
пову поручено вести систематическую 
проверку выполнения решений с еже- 
месячным’ отчетом на секретариате. 
`Комиссия предложила” срочно `осу- 
ц(ествить шефство’ над заводом” им: т, 
Сталина (б. АМО), оформить связь с 
ТРА^Мом и установить связь’ 0 смеж- 
ными пролетарскими ассоциациями— 
РАПП и РАПМ, - 4 


В члены секретариата "РАЙХ ко. 


оптированы тт. Енчелик, Завадский. и 


Максимов. 


р аа от $ ид 


Положенцев 
за ‘улучшение 
качества 
работы филиалов 


(Письмо из Самары) 


Филиалы художественных оргз- 
низаций РАПХ и АХРЬ—это художе- 
ственно - производственные ячейки 
борьбы за пролетарское искусство по 
Советскому Союзу. Но, оставаясь 
ячейками, выполняющими лишь про- 
изводственные задания, филиалы не 
могут вести серьезной творческой рз- 
‚боты, заниматься вопросами. подня- 
тия политического и технического 
уровня своих членов, в чем особенно 
ощущается необходимость. 


’ С момента основания Самарско- 
го филиала, т. е. с 1923 г. филиал не 
имеет : помещения‘ для работ и собра-. 
ний, Вина в этом, конечно, самого фи- 
лиала, не поставившего ‘перед юорга- 
низациями твердо вопроса о представ. 
лении помещения. И вот в Краевом 
центре всем нужная ‘художественно. 
политическая. организация годами вла- 
чит жалкое существование. Но неза- 
висимо от помещения работа филиала 
вообще заставляет ждать много луч. 
шего, | 

- Не.заострен вопрос-о контрак- 
тации художников, тогда как со. сто- 
роны ряда организаций (дом Красной 
армии Шефобщество над деревней, 
Колхозсоюз и. др.) есть потребность в 
художественных силах. 

Отсутствие контакта в работе 
с Крайоно, Крайрабисом, Крайпрофсо- 
ветом и другими организациями яв: 
ляется сильным препятствием к разре- 
шению ряда неотложных мероприятий 
на изофронте. 


Самарский филиал имеет в сво- 
их рядах свыше 30 человек членов, 
преимущественно преподавателей изо’ 
и графики в учебных заведениях. Не- 
прерывные „мобилизации на выполне- 
ние заданий для различных организа- 
‚ций отражаются на школьной работе, 
и отсюда. снижение успеваемости по 
изо. 

Необходимо создание ряда сек- 
ций: декоративно-плакатной, портрет- 
но-живописной, скульптурной и гра- 
фической. Вошедших в секции худож- 
ников надо закрепить ‘за организация 
ми, Которые являются постоянными 
потребителями искусства. Филиал ос- 
танется идеологическим контролером 
всей выйускаемой изопродукции, 
включаясь всем коллективом в рабо- 
ты йо оформлению кампаний, 


ы Загруженность бесплановой об- 
щественной работой заставила филиал 


пройти мимо таких важнейших поли- 
тических мероприятий, как соцсорев- 
нование и ударничество. Необеспечен- 
ность здоровой самокритикой, отсут- 
ствие работы по вовлечению в ряды 
филиала рабочих и колхозных худож- 
ников, незаостренность вопросов шеф- 
ства—все это безусловные и досадные 
прорывы в работе. Неумение органи- 
зовать смычку с другими городами 
для совместной творческой коллектив- 
ной работы на заводах и в колхозах 
привело к снижению творческих до- 
стижений членов филиала. 

` Краевой съезд филиала должен 
со всей категоричностью заострить 
внимание РАПХ, АХР и всей художе- 
ственной общественности, на ненор- 
мальностях, которые существуют в. ра- 
боте филиалов. Необходимо по-боль- 
шевистски взяться за переделку рабо- 
ты, @оставить работу по-новому так, 
чтобы чувствовалась ответственность 
филиалов за состояние изофронта на 
местах. - 


филиалы АХР 
привлекаются 
н выставкам 


Уже начата работа по вовлече- 
нию филиалов к участию, на выстав- 
ках 15-тилетия советской власти и в 
‘выставках социалистической рекон- 
струкции сельского хозяйства, 


‚Эти выставки, организуемые че- 
рез. Центральное бюро. художествен- 
ных выставок и оформлений РАПХ и 
‚ АХР, субсидируются местными орга- 
низациями и строятся на материале 
данной области, характеризующем 
итоги первой и контуры второй ‚ня- 
тилетки, Е Ни 

В  Иваново-Вознесенской `про- 
мышленной области к развертыванию 
этой работы уже приступлено. Ответ- 
ственность за осуществление выста- 
‘вок возложена на Иваново-Вознесен- 
ский филиал АХР, который <0 своей 
стороны привлекает художников 05- 
пасти и^ москвичей. 


Первая выставка «Социалисти- 
ческая реконструкция ‘сельского. хо- 
зяйства» должна быть закончена к 
весенней посевной кампании и ставит 
своей задачей обслужить 40 совхоз- 
ных и колхозных пунктов по районам 
области. Вторая выставка будет по- 
‘священа 15-летию советской власти. 


Кроме этих выставок, в конце 
1932 г. намечен показ в Москве твор- 
ческой и общественной деятельности 
` филиалов, намечавшийся на декабрь 
1931 г., но отложенный с целью сосре- 
доточить внимание филиалов на под- 
готовке к выставкам на местах. 


А 


‘ского искусства с точки 


БИБЛИОГРАФИЯ 


А. Михайлов 


В.ГРОСС— „ВОЙНА В ИСНУС- 
СТВЕ*. Под редакцией и с преди- 
словием Глебова-Путиловского. Изд. 
„красная газета“. Ленинград. 1930. 
с 170. Тир. 10000, ц. Тр, 30 к, 


Разработка темы «война в ис- 
кусстве» в юсновном должна итти по 
двум линиям. Первая-—это разоблаче- 
ние классового характера той шови- 
нистической, милитаристской пропа- 
ганды, которую усиленно ведет через 
свое искусство мировая’ буржуазия, 


Вторая линия—это смотр совет- 
зрения его 
мобилизованности на оборону СССР 
И разработка вопроса о наиболее дей- 
ственных формах ‘участия искусства 
в защите страны строящегося социа- 
лизма, 


Книга В. Гросса не дает сколь- 
ко-нибудь удовлетворительного осве- 
щения этих вопросов, Она страдает 


отсутствием четкой методологической 


и политической установки и бесси- 
стемным, разбросанным подбором ма- 
териала. Азтор стремится ‘охватить 
материал всего ‘мирового. искусства, 
начиная от Египета и кончая нашими 


днями, в результате чего получается 


поверхностный пробег по «эпохам и 


странам». Относительно более широ- 


ко затронут лишь материал империа- 
листической войны 1914—1918 гг, 


Совершенно, однако, ясно, что 
египетские и древне-греческие произ. 
ведения на военные темы для нас в 
тысячу раз менее актуальны, нежели 
произведения нынешнего буржуазного 
искусства, пропагандирующие войну 
против ССС?, Но как раз эти наибо- 
лее’ полигячзские актуальные мате- 
риалы автор совершенно не затраги- 
вает, точно ‘так же, как не затраги- 
вает он и ‘вопросов антивоенной ‘и 
антиимпериалистической пропаганды 
в советском искусстве, 


Еще хуже, однако, то, что автор 
не сумел справиться с разработкой и 
того материала, `который имеется в 
книге. Прежде чем перейти к непо- 
средственному освещению темы, автор 
излагает свою точку зрения на сов- 
ременное/ коветское ‘искусство. Уже 
из этого положения видна  путан- 
ность и ошибочность его позиций: 


Прежде ‘всего В. Гросс развер- 
тывает своего рода ликвидаторскую 
платформу по вопросу о пролетар- 
ском искусстве. По его словам, «ху- 
дожников по-настоящему  пролетар- 
ских у нас еще нет». Все современ- 
ное советское искусство «творится не 
нашими, а приспособившимися рука- 


тер 


приспособившимися и 


хотя бы _ 
искренно». Поэтому «подлинного: вы- 


ми, 


ражения в нем нашей 
ждать трудно» {стр. 9). 
В этих положениях находит свое 
выражение  типично-меньшевистская 
установка, отрицание искусства, под- 
ведение за одну скобку попутчиков и 
буржуазных художников как. одина- 
ково «приспособляющихся», отрица- 
ние возможности подлинного выраже- 
ния революции союзническо-попутни- 
ческими группами художников— все 
это звенья законченной линии, фас- 
читанной на демобилизацию  совет- 
ских художников ина протаскивание 
«пораженческих» лозунгов. 


революции 


Такой же пораженческий харак- 
носит и заключительная часть 
книги, где В. Гросс отказывает совет» 
ской живописи в возможности слу- 
жить революционным задачам и в 
частности антиимпериалистической 
пропаганде (стр. 165). Проведенная 
недавно - антиимпериалистическая вы. 
ставка полностью ‘разоблачает лож- 
ность и вредность подобных демоби- 
лизующих тенденций. Но и до этой 
выставки советская живопись дала це- 
лый ряд произведений, хоронюо. аги- 
тирующих ‘против империалистиче- 
ской войны и за оборону СССР. В 
Гросс выбросил эти произведения в 
угоду своей теории Говэря далее о 
причинах отсутствия пролетарского, 
революционного ‘искусства, В. Гросс 
приходит к типично формалистскому 
объяснению, По‘его словам, все дело 
в том, что художники, берущие фе- 
волюционные темы, пользуются ‘кон- 
сервативной формой. Если бы это: бы- 
ло так, то центр тяжести должен был 
бы переместиться в сторону формаль- 
ных исканий, поисков новой формы. 
Мы знаем, что как ‘раз “од флагом 
примата поисков: «новой» формы как 
центральной задачи выступают фор- 
малисты; пытаясь тем самым задер- 
жать идеологическое самоопределение 
и воспитание художественных кадров 
и отодвинуть вопросы политического 
идейЕого порядка. 

Любопытно, что, проповедуя 
такие сугубо антипролетарские  по- 
ложепия, В. Гросс внешне выступает 


как «совсем марксист». Но для вся: 
кого, разбирающегося в марксизме, 
совершенно ясно, каков «марксизм» 


Гросса. Это- «марксизм» вульгарно- 
меньшевистского толка. Вот харак- 
терный пример: говоря 09 соци: 
альной ‘детерминированности  искус- 
ства, Гросс после соответствующего 
изложения заключает: «Таким обра- 
зом, нестолько наши личные дан» 
ные, профессиональные навыки, но и 
классовая принадлежность определя- 
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ют наше отношение к явлениям внёнц. 
него мира» (стр. 10). 

Выходит, значит, 
всего определяющим моментом яв- 
ляется личное, затем профес- 
сиональное и только на третьем 
месте. классовое. Положение 
опять-таки типично меньшевистское, 
умаляющее, смазывающее 
значение классовой борьбы как оп- 
ределяющего начала в ‘развитии ис- 
кусства. 

Немудрено, что после 
этого ‘автор безбожно путается 
истолковании конкретного материала. 
Прежде всего он не в состоянии 
дать его четкой классовой классифи- 
кации. Вместо этого юн ограничивает- 
ся рубриками «религиозно-этическое», 
«национал-шовинистическое». Как буд- 
то ‘«религиозно-этическое» не может 
быть одновременно и «национал-шо- 
винистическим». В. Гросс мог найти 
сколько угодно примеров, доказыва- 
ющих их единение. 

В средине работы автор вдруг 
ударяется в рассуждения © «пользе 
войны» (всякой, т. е и империалисти- 
ческой) для искусства. Война’ соглас- 
но этим рассуждениям стимулирует 
общение и приносит  плодотворные 
влияния. Как будто без войны этих 
общений и влияний не может быть. 
Международная солидарность про- 
летариата, находящая свое выраже- 
ние и в искусстве, вовсе не нуждается 
в войнах как средстве «общений» и 
культурных оплодотворений. 

Говоря 0 специфике буржуазного 
батального ‘искусства, В. Гросс. ут- 
верждает, что в произведениях бур- 
жуазных художников ХХ в. «солдат 
выступает не как объект, а как 
субъект искусствах’ (стр. 113): 

Это утверждение просто 6ез- 
грамотно. Если бы солдат был субъ- 
ектом буржуазного искусства, то пос- 
леднее должно ‘было бы изображать 
войну с точки зрения солдата и явить- 
ся, если можно употребить такой не- 
уклюжий термин, «солдатским искус- 
ством». Вероятно В. Гросс согласит- 
ся с нами в том, что этого не было и 
быть не могло, ибо войну изобража- 
ли буржуазные художники с точки 
зрения буржуазии. Правильно лишь 


что прежде 


всего 
ив 


То, что они подошли к солдату как 
к живому индивидууму, -психологич- 
но, в противоположность' схематиче- 
скому подходу классицизма и акаде- 
мизма. Но В. Гросс не сумел понять 
этой специфики. Слишком всколзь 
останавливается автор на движении 
протеста против войны, выявившимся в 
немецком экспрессионизме. Необхо- 
димо было ярче показать это движе- 
ние. которое отражает стихийный 
протест мелкобуржуазных и (в про- 
изведениях отдельных художников, 
поднимающихся на уровень пролетар- 
ского сознания) рабочих масс. против 
империалистической войны: Нужно 
было показать классовое содержание 
этого протеста, его формы и отноше- 
ние к пролетарскому движению. 

Наконец, совершенно обошел 
В. Гросс работы пролетарских худож- 
ников, которые осуществляют ло- 
зунг «война войне», лозунг превра- 
щения войны ‘империалистической в 
войну гражданскую. 

Все эти недостатки книги при- 
волят к гому, что, несмотря на оби- 
лие иллюстрированого материала, при- 
влеченного В. Гроссом, на наличие 
отдельных, вполне приемлемых его 
толкований, вся работа в целом в ме- 
тодологическом и политическом отно- 
шении не выдерживает критики и яв- 
ляется антимарксистской, вредной. 

Предисловие, написанное Глебо- 
вым-Путиловским, мало помогает из- 
житию этих недостатков. ' Представле- 
ния редактора 0б искусстве трога- 
тельны по своей наивности. Так, на- 


“пример, юн заявляет: «Само собой ра- 


зумеется, что искусство как действен- 
ное ` средство юрганизации. общест- 
венного сознания применимо не 


только в войне, но и в обстановке 
мирного времени» (стр. У]. Это «не 
только» поистине трогательно. Как 
будто кто-нибудь сомневался в том, 
что искусство «применимо» ивне вой- 
ны, ежели Глебову-Путиловскому по- 
надобилось открывать сию истину. 
По отношению к самой. книге 
В. Гросса Глебов-Путиловский зани- 
мает явно примиренческую позицию. 
«Предлагаемая книга, — пишет он, — 
несмотря на некоторый ее фор- 
мализм, на частичную недо- 


оценку «левых» на недостаточ- 
ную социально-экономическую обо- 
снованность, наталкивает на ряд креп- 
ких, хороших мыслей и учит тому 
классовому порядку, в направлении 
которого искусство целиком может 
быть использовано» «стр. УП). 

Ясно, что сведение отрицатель- 
ных качеств книги В. Гросса только к 
«некоторому формализму» и ‹«недо- 
статочности социально-экономической 
обоснованности» грешит по меньшей 
мере значительным  либерализмом 
При етом совершенно непонятно, по- 
чему Глебову-Путиловскому  показа- 
лось, будто В. Гросс «недооценива- 
ет «левых». 

Впрочем косвенный ответ на это 
дает полемика редактора с Грос- 
сом на стр. 8-й. Гросс здесь страшно 
«революционно» критикует высказы- 
вания Пунина от 1918 г. (Дальше 
1918 г. в критике «левых» течений он 
не заходит и вполне понятно поче- 
му: ибо вдесь, во-первых, всё слож- 
нее, аво-вторых, и сам Гросс не без 
греха). Тут редакция делает приме- 
чательное примечание, что, дескать, 
Гросс не всех «левых» имеет в виду, 
что имеются среди них «художники, 
работающие на самом деле на рево- 
люционные пролетарские темы, упор- 
но сочетая содержание с формой и 
нередко доводя последнюю (т. е. 
форму) до высочайшего мастерства». 
И далее как пример этого называет- 
ся «аналитическая школа художника 
Филонова». 

Но кто такой Филонов. Наибо- 
лве яркий представитель субъектив- 
ного идеализма — прикрывающийся 
‹аналитизмом» и «научностью». Его 
работы прямо приводят к мистике и 
агностицизму, к утверждению «мира 
как представления художника». И 
вот этого идеалиста, буржуазного 
художника ставит в пример редакция. 
При этом пикантно, что и редакция 
и Гросс целиком в данном случае со- 
лидарны, ибо никто иной, как Гросс, 
защищал в ленинградской прессе Фи- 
лонова_и его выставку. Вот уж под- 
линно: какова ‘редакция, таков и ав- 
тор. После этого вполне понятно, по, 
чему редактор оказался не в силах 
дать критику недостатков книги. 


К выставке РАПХ. 


Бригады РАПХ соревнуются 


Штаб юоцсоревнования и 
ударничества. РАПХ приступил к ра- 
боте. З0Л с. г. проведено совещание 
бригадиров творческих бригад, кото- 
ре в основном. решило: развернуть 
соцсоревнование не только между бри- 
гадами и секциями, но и внутри бри- 
гад. между отдельными художниками 
и группами. 

Соцсоревнование проводится под ло: 
эунгами. 1. Отсутствие брака в рабо- 


тах. 2. Политическая актуальность про- 
изведений. 3. Активное решение тема- 
тики. 4. Наибольшее количество ра- 
бот. 5. Стопроцентный охкат бригады 
общественной работой. 6. Участие 
бригады ‘в прессе. 7. Участие в офор- 
млении 1-го- мая: 

Лучшие творческие бригады и члены 
бригад по выполнению основных ло- 
зунгов соцсоревнования будут преми- 
рованы. 


`- 


Для проверки хода подготовки к вы- 
ставке секции совместно со штабом 
организуют систематический про- 
смотр эскизов и работ по №, 20 и 
30- м числам. . 
Совещание бригадиров решило, чтобы 
каждая бригада дала к выставке не ме- 
нее 2—-3-х портретов конкретных удар- 


ников социалистического  строитель- 
В штаб соцсофевнования выделены 


представители секций: от станковой 
Ромадин, монументальной — Мальцев, 
полиграфической —Бибиков, сектора 
самодеятелей — Андреев. 
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ВЫСТАВКА РАПХ—ЭКЗАМЕН ПРОПЕТАРСКИМ ХУДОННИКАМ 


1 апреля Российская ассоциация 
пролетарских художников открывает 
нервую большую выставку работ чле- 
нов РАПХ. 

Выставка организуется под ло- 
зунгом «За большое искусство боль- 
шевизма» и «Показ людей большеёвист- 
ских темпов». $ 

Основными разделами выставки 
явятся: социалистические формы тру- 
да в- промышленности“ и. сельском ‘хо- 
зяйстве, пропаганда средствами изо 
шести указаний от. Сталина, соцсорев- 
нование, встречные планы, интерна- 
циональное воспитание, новый быт, 
физкультура, портреты: героев труда. 

Секретариат РАПХ утвердил вы- 
ставочный комитет в составе тт: Енче: 
лика, Львова, Завадского, Алешина. 
Магидсон, Харитоновой, Маркова, Бо- 
городского, Громницкого, Бибикова, 
Коннова под председательством ‘т, 
Ряжского. 

Для работы с бригадами худож- 
ников, готовящих на’выставку. худо- 
жественные произведения, искусство- 
ведческая секция РАПХ выделила ис- 
кусствоведов-политконсультантов. 

°— Для консультации рабочих-ху- 
дожников, членов РАПХ, по массово- 
му сектору выделен ряд художников- 
профессионалов. 

В производственных секциях 
РАПХ проведены просмотр и обсужде- 
ние эскизов и картин, предназначен- 
ных на выставку. 

Кроме художников Москвы, в 
выставке примут участие художники 
Ленинградской ассоциации, Ассоциа- 
ции пролетарских художников РСФСР 
и члены национальных союзных ассо- 
циаций. 

Техническая и организационная 
сторона выставки поручена Централь- 
ному бюро выставок РАПХ и АХР 
под персональную ответственность 
т. Львова. 

Общее собрание членов РАПХ, 
прошедшее 11 января, заслушало об- 
стоятельный доклад председателя вы- 
ставочного комитета т. Ряжского о 
плане и задачах выставки. " 


Завоевать творческую гегемо- 
нию, стать ведущей организацией не 
только в политическом, но.и в творче- 
ском смысле — такая задача стоит 
перед’ РАПХ. В отчетной выставке 
РАПХ получает конкретное выраже- 
ние перестройка Ассоциации пролетар- 


ских ‘художников ‘лицом к производ- 


ству, к творчеству. Организация долж- 
на мобилизоваться к предстоящему 
творческому смотру. Пролетарские ху- 
дожники должны в своих картинах 


показать, что изоискусство выравни- 
вается с темпами социалистического 
наступления. Пролетарские художники! 
должны показать в своих работах, на- 
сколько они овладели творческим ме- 
тодом пролетарского искусства. 

Так ставил вопрос докладчик 
худ. Ряжский. Так ставили вопрос и 
все выступавшие. 


В выступлениях было: отмечено 
знаменательное совпадение. Горячка 
подготовительной работы выставки 
совпадает с годовщиной постановле: 
ния ЦК о картино-плакатной прбдук- 
ции (выступление т. Енчелика). Поэто- 
му выставка будет двойным отчетом. 


Своими работами на выставке Аб6о-' 


циация пролетарских художников дол- 
жна показать, насколько окреп проле- 
тарский сектор искусств и Что сделано 
в конкретной творческой практике для 
массовой картины и плаката. / 

Работа должна быть, очень на- 
пряженной. Художники должны на- 
прячь все усилия, чтобы оправдать 
звание . пролетарских художников. * 

С другой стороны, необходимо 
создать наилучшие условия для твор- 
ческой работы художников. Нужно 
решительно покончить с заседатель- 
ской суетней и с таким положением, 
при котором «художник, вынужден 
красть у себя время для творческой 
работы» (выступление т. Невежина). 

Необходимо также увязать зада- 
ния по контрактации в Изогизе с под- 
готовкой к выставке. Работы для вы- 
ставки должны быть и работами ' для 
Изогиза (худ. Старков). 


Развертывание живой работы в 
творческих бригадах, обсуждение тем 
и эскизов, обсуждение вопросов’ твор- 
ческого метода на конкретных рабо- 
тах и товарищеская‘ взаимопомощь на 
всех ступенях работ должны быть не- 
пременным условием рабдты проле- 
тарских художников к отчетной вы- 
ставке. Об этом говорили почти все 
выступающие. 

Необходимо развернуть дейст- 
вительное социалистическое соревно- 
вание между творческими бригадами, 
заключить соцдоговора (выступление 
т. Блиновой). Необходимо развернуть 
товарищескую творческую критику. 


Несколько раз поднимался во-. - 
гад. РАПХ вызвали ‘друг друга на со- 


прос о полиграфической секции РАПХ. 
Секция располагает большими силами, 
но работа в ней не налажёна. Не, по- 
ставлены вопросы теории и практики, 
вопросы творческого метода. 

Почему полиграфическая секция 
не взялась до сих пор за такую ис; 


‘ключительно важную работу, как ил- 


люстрирование лучших произведений 
пролетарской литературы, как, напр., 
«Разгром» Фадеева, «Барсуки» Панфе- 
рова, «Разбег» Ставского? Хорошее 
массовое, классово-направленное ил- 


‘ люстрирование этих книг было бы 


ценнейшей работой (Коннов). 

Бригадиры отдельных бригад 
бегло рассказали о том, как работают 
их бригады. 

„Не обошлось без споров по. 
творческому методу. 

Художник Мирлас отметил, что 
в.работах, начатых пролетарскими ху- 


’дожниками, уже есть рарактерный де- 


фект: они дают. ударивныйй 'Заседаю- 
щими, голосующими, сидящими, но не 
показывают людей социалистической 
стройки в труде, в напряжении, в ди- 
намике. В этой созерцательности есть 
что-то от канонов старого паразитиче- 
ского искусства, когда художник, су- 
мевший изобразить слезы в глазах 
Марии Магдалины, открывал этим це- 
лую эпоху в живописи. 


Худ. Мирласу возражал худ. Не- - 


мов. 


— По Мирласу, заявил он, герои 
социалистического труда должны обя- 
зательно бурно ворочаться на карти- 
не. В этом — механистический подход 
и упрощенчество. Не в внешнем дви- 
жении нужно показать активность лю- 


дей, строящих социализм. Это, сделать ` 
нужно гораздо глубже. По- -моему, мож- 


но показать ударника во время обду- 
мывания . своей работы, и все-таки 
классовая характеристика покажет, 
что это—ударник, человек большевист- 
ских темпов. И можно дать целые де- 
сятки работающих людей, массу дви- 
жения, и все-таки это ничем не будет 
отличаться от изображения труда у 
буржуазных и мелкобуржуазных ху- 
дожников. Основное заключается в 
творческом методе, классовом подходе 
и классовых характеристиках. 


Прозвучавшие у некоторых из 
выступавших демобилизационные на- 
строения о невозможности в течение 
двух с половиной месяцев представить 
на выставку высококачественную ху- 
дожественную продукцию получили 
самый резкий отпор. 


Ряд бригадиров творческих бри- 
циалистическое соревнование. Собра- 


ние постановило мобилизовать всех 
членов к. активному участию на вы: 


ставке. Собрание отметило, что не _ 
должно быть ни одного члена РАПХ, . 
_ не участвующего на первой выставке 
'РАПХ. 
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ая 


ПРОДОЛЖАЕТСЯ 
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ПОД РЕДАКЦИЕЙ: 

М. В. БОРЗЯТОВА, А. А. ВОЛЬТЕРА, 

А. П. ВЯЗЬМЕНСНОГО, Т. Г. ГАПОНЕНКО, 

И. И. ЕНЧЕЛИНА, Ф. Д. КОННОВА, Ф.П. МА- 

ЛАЕВА, П. П. МЕЩЕРЯКОВА, п. Ф. оси- 

ПОВА, Г. Г. РЯЖСНОГО, А.П. СЕВЕРДЕН- 


КО, Я. И. ЦИРЕЛЬСОНА, Л. О. ЧЕТЫР- 
КИНА 


В (932 ГОДУ 
ЖУРНАЛ ВЫХОДИТ 


2 РАЗА В МЕСЯЦ 


ОБЪЕМ НУРНАЛАМЬ— 
2 ПЕЧАТНЫХ ЛИСТА 


Каждый номер журнала иллюстрируется и 
‹ ’_ ‘имеет цветную вкладку 


подписня а = 2. 60 оп. 


‘отд. ‘номер — — р. 35 коп: 


по Д | ИС КА всеми местн 
ПРИНИМАЕТСЯ: —— ниями ИНО 


центра на местах, их уполномоченными и ме- 
стными почтовыми отделениями 


Цена 35 ном. 


идеологически насыщенное, боевое, партийное, массовое, классо- 
вое пролетарское искусство, всей силой своих изобразительных -средств 
ведущее борьбу за социалистическое строительство, ударничество, за 
социалистическое соревнование, большевистские темпы, культурную 
революцию и социалистический быт; 


за ленинизм в теории и практике искусств. За овладение мето- 
дом диалектического материализма; 


за сплочение рядов пролетарских художников в борьбе за гене- 


‹ ральную линию партии в социалистическом строительстве и в искусстве; 


; за широное развертывание самокритики, преодоление всех ошибок 
в теории и практике работы РАПХ; 


за сплочение всех действительно революционных художников во- 
круг задач социалистического строительства и борьбы за пролетарское 
искусство. Перестройку работы лицом к творчеству, к производству. 
Развертывание конкретной критики. Перевоспитание попутнических 
групп и превращение их в союзников пролетариата; 


за массовое самодеятельное искусство—базу пролетарского искус- 
ства. За орабочение РАПХ; 


за привлечение широких рабочих масс к обсуждению вопросов 
искусства, важнейших задач и мероприятий на фронте искусств, для 
обсуждения и оценок проектов выставок, художественных произведе- 
ний и предматов художественного оформления быта; 


за ознакомление широких масс трудящихся с искусством наро- 
дов СССР; 


за интернациональную связь революционных художников всего 


правой опасности, медлительности в перестройке, отрыва теории 
от практики, некритических заимствований, всякого рода эпигонства, 
реставраторства и всякого формализма; 


против «левого» загиба, недооценки работы с попутчиками, меха- 
нистических установок в искусствознании; 


К . протиз примиренчества к правой ‚дн и «левому» загибу; 


против гнилого либерализма в теории и в практике искусств, 
беззубости по отношению к вылазкам классового врага, к идеологиче- 


ски вредной продукции. 


